DIALEG ARQUITECTONIC
SOBRE GAUDI _
gasiica | LA CONTEMPORANEITAT

Sagrada

Famiia. DE LA SAGRADA FAMILIA

EMPRESES COLLABORADORES FIGUERAS LedsC4



DIALEG ARQUITECTONIC
SOBRE GAUDI )
Basiica | LA CONTEMPORANEITAT

Sagrada

Famiia. DE LA SAGRADA FAMILIA

@dJunta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia.
Juny 2026.

Disseny i impressic¢:
Unitat de Publicacions Corporatives d'EDICIONES REUNIDAS, SAU — PRENSA IBERICA.

Tots els drets reservats:

@de I'edicié, Junta Constructora de la Sagrada Familia.

@dels textos, els seus autors.

@de les imatges, els seus autors, la Junta Constructora de la Sagrada Familia.

“No es permet I'explotacié comercial”



INDEX

8

PRESENTACIO
Esteve Camps i Sala

10

PROLEG
Joan Trias de Bes

18

BIOGRAFIES
Jordi Fauli i Oller

26

LESPAI LITURGIC
DE GAUDI
Jordi Fauli i Oller

30

ANTONI GAUDI | LA SAGRADA
FAMILIA. COMPARTIR
RCR Arquitectes

40

NATURA, MATERIALITAT
| EXPERIENCIA SENSORIAL
RCR Arquitectes

46

SAGRADA FAMILIA.
TRANSCENDENCIA
RCR Arquitectes

56

PAISATGE | ARQUITECTURA
Kazuyo Sejima

58

CLOENDA. UNA ARQUITECTURA
QUE EXPRESSA | CONVOCA,
ACULL, ELEVA | FA PARTICIPAR
Jordi Fauli i Oller

i

INDICE

64

PRESENTACION
Esteve Camps i Sala

66

PROLOGO
Joan Trias de Bes

74

BIOGRAFIAS
Jordi Fauli i Oller

82

EL ESPACIO LITURGICO
DE ANTONI GAUDI
Jordi Fauli i Oller

86

ANTONI GAUDI Y LA SAGRADA
FAMILIA. COMPARTIR
RCR Arquitectes

96

NATURALEZA, MATERIALIDAD
Y EXPERIENCIA SENSORIAL
RCR Arquitectes

102

SAGRADA FAMILIA.
TRASCENDENCIA
RCR Arquitectes

112

PAISAJE Y ARQUITECTURA
Kazuyo Sejima

114

CLAUSURA. UNA ARQUITECTURA

QUE EXPRESA Y CONVOCA, ACOGE,

ELEVA'Y HACE PARTICIPAR
Jordi Fauli i Oller

INDEX

120

INTRODUCTION
Esteve Camps i Sala

122

PROLOGUE
Joan Trias de Bes

130

BIOGRAPHIES
Jordi Fauli i Oller

138

ANTONI GAUDI'S
LITURGICAL SPACE
Jordi Fauli i Oller

142

ANTONI GAUDI AND
THE SAGRADA FAMILIA. SHARING
RCR Arquitectes

152

NATURE, MATERIALITY
AND SENSORY EXPERIENCE
RCR Arquitectes

158

SAGRADA FAMILIA.
TRANSCENDENCE
RCR Arquitectes

168

SCENERY AND ARCHITECTURE
Kazuyo Sejima

170

CLOSING REMARKS. ARCHITECTURE
THAT EXPRESSES AND INVITES,
WELCOMES, ELEVATES AND ENGAGES
Jordi Fauli i Oller



DIALEG ARQUITECTONIC
SOBRE GAUDI

Basiica | LA CONTEMPORANEITAT

Sagrada

Famiia. DE LA SAGRADA FAMILIA




PRESENTACIO

Esteve Camps i Sala

PRESIDENT DELEGAT DE LA JUNTA CONSTRUCTORA
DE LA SAGRADA FAMILIA

L'any 2026 representa un moment excepcional per a Barcelona i per a la
Sagrada Familia. Coincidint amb el centenari de la mort d’Antoni Gaudi, la
ciutat ha estat designada Capital Mundial de I'Arquitectura, reafirmant el
seu paper com a referent internacional en creativitat, innovacio i excelen-
cia arquitectonica. En aquest marc, la Junta Constructora de la Sagrada Fa-
milia ha impulsat un ampli programa d’actes per difondre la figura i el llegat
del genial arquitecte, i per retre homenatge a totes les generacions que han
contribuit a fer possible la construccio del Temple.

En aquest context, la Basilica de la Sagrada Familia sera I'escenari d'un se-
guit de conferéncies extraordinaries, que reuniran quatre figures de presti-
¢i internacional, totes elles guardonades amb el Premi Pritzker, el maxim
reconeixement mundial en 'ambit de I'arquitectura. La seva preséencia a
Barcelona, en un any tan significatiu, reforca la vocacio de la ciutat com a
punt de trobada global del pensament i la practica arquitectonica.

La Commemoracio del centenari de la mort d’Antoni Gaudi vol ser una ce-
lebracié compartida, oberta a la ciutadania i projectada des de Barcelona
cap al mon. El passat 10 de juny, vam celebrar I'acte central d’aquesta efe-
meride a la Basilica de la Sagrada Familia, amb una missa solemne presidi-
da pel Sant Pare Lled XIV. Posteriorment, el Pontifex va beneir la Torre de
Jesucrist, coronada enguany amb la creu i iHluminada per primera vegada.
Aquesta fita, d'una profunditat simbolica extraordinaria, marca un abans i
un després en la historia del Temple.
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La culminaci¢ de la Torre de Jesucrist €s el resultat de la perseveranca, el
rigor i el treball constant de totes les persones que, al llarg de 144 anys, han
fet avancar un projecte unic al mon. Des de la dedicacié de la Basilica al
culte per part del Papa Benet XVIT'any 2010, les obres han progressat amb
decisio fins a completar exteriorment les sis torres centrals: la de la Mare
de Déu, les dels Evangelistes i, enguany, la de Jesucrist. Aquest assoliment
situa la Basilica en la seva cota més alta i transforma, una vegada més, I'ho-
ritzo de Barcelona.

En aquest any de commemoracio i celebracid, 1a Sagrada Familia esdevé un
punt de trobada entre tradicio i futur, entre la visié d'un geni i la tasca col-
lectiva que I'ha fet possible. Avui, cent anys després de la mort d’ Antoni
Gaudi, podem afirmar amb satisfaccio que som més a prop que mai de
completar el seu somni.

9
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Joan Trias de Bes

DR. ARQUITECTE
MEMBRE DEL PATRONAT DE LA JUNTA CONSTRUCTORA
DE LA SAGRADA FAMILIA

Es un motiu de satisfaccio presentar la publicacioé que recull les ponéncies
de la conferencia coral impartida el 27 de juny del 2026 a la nau central del
temple de la Sagrada Famdlia.

La conferencia que recull aquest document s’ha d’entendre dins del progra-
ma d’esdeveniments organitzats amb motiu del centenari de la mort d’An-
toni Gaudi. La finalitzacio, el coronament i la benediccio papal de la torre de
Jesucrist han constituit l'eix vertebrador de I'any commemoratiu de
l'efemeride del 10 de juny del 1926.

En els paragrafs seguients es transcriu el breu discurs de presentacio, si bé
en la lectura del 27 de juny del 2026 (per motius obvis de simplificacio de la
poneéncia) queden omeses algunes cites i referencies bibliogrdafiques que
completen aquests paragrafs.

Excm. i Rvdm. Bisbe de la diocesi de Barcelona, President del Patronat de la
Junta Constructora, membres de la Junta Constructora de la Sagrada Familia,
Rvdm. Rector de la parroquia de la Sagrada Familia, autoritats presents, de-
gana del Collegi d’Arquitectes de Catalunya, i membres de la junta de govern,
companys arquitectes i academics, senyores i sSenyors.

Es un honor i un motiu de satisfaccié, en representacié de la Junta Construc-
tora de la Sagrada Familia, presentar aquest acte. Avui dia és un dia de cele-
bracid i agraiments.

Pessebre de pedra a
I'entrada de la facana

del Naixement
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En primer lloc, vull agrair 1a preséncia dels arquitectes que ens acompanyen
avui i que han tingut la generositat d’acceptar la invitacid a aquesta ponencia
coral. La trajectoria i les acreditacions dels ponents resulten gairebé innec-
essaries. No €s possible desglossar-ne breument els multiples reconeixe-
ments, fruit d'una dedicacio a I'arquitectura tan excepcional com exemplar.
N’hi hauria prou amb esmentar el guardo del Premi Pritzker atorgat a Kazuyo
Sejima (compartit amb Ryue Nishizawa) el 2010, i a Carme Pigem, Rafael
Aranda i Ramon Vilalta el 2017, per emmarcar el privilegi i la rellevancia de
les ponencies de qué avui presenciem.

Permeteu-me dir que, sens dubte, un dels reconeixements meés grans per a
un arquitecte és ser referent d’altres arquitectes. I, en aquest sentit, els quatre
ponents que avui ens acompanyen han exercit i exerceixen una gran influen-
cia internacional a través de les obres que han realitzat durant décades. Tots
han transmes una manera personal de comprendre I'arquitectura. I, sobretot,
han creat obres que congreguen les persones, construeixen comunitat i trans-
meten i generen emocions.

Aquest agraiment, com no podria ser altrament, s’estén a Jordi Fauli, compa-
ny arquitecte, que ha dedicat la seva vida professional a la construccio del
temple. Gracies, Jordi, per dedicar-vos vitalment a una obra tan rellevant i
universal.

Perd també ésun dia de celebracio. Celebracio, en aquest cas, de I'arquitectura.
[ és que l'arquitectura s’ha de celebrar quan aconsegueix I'excel-lencia i la tran-

scendeéncia. I, sobretot, quan té la capacitat de congregar-nos un dia com avui.

De manera poeética i figurada podriem dir que estem convocats per Antoni
Gaudi. Segons la tradicio recollida per Bassegoda i Nonell, unes de les darreres
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paraules pronunciades per Gaudi van ser dirigides al manya Viceng Villarru-
bias: «Vicenc, vine dema que farem coses boniques». "

Tot un epitafi en forma de convocatoria: un cant a la bellesaiala congregacio
al seu voltant.

Byung-Chul Han, filosof contemporani sud-corea, en el seu assaig a salvacion
de lo bello, conclou que, davant del risc de confondre la bellesa amb I'efimer
i plaent, el bell és el que ens vincula en el fons del nostre ésser, del nostre
pensament i de la nostra manera de comprendre el mén en que vivim. ?

Per a Gaudi, la bellesa adquireix una dimensio que entronca amb I'essencial
® Tels ponents que avui ens acompanyen han desenvolupat la seva feina des
de la preocupacio ila comprensio d’allo que és essencial.

Mereixeria un capitol monografic desenvolupar la comprensio de I'essencial
en una obra arquitectonica. Des d'una concepcio estructuralista, acceptem
que tota tasca creativa és el resultat d'una accio propositiva. En aquest sentit,
Wittgenstein afirma que «I'essencial és el que és comu a totes les proposi-
cions que poden expressar el mateix sentit» . Aixi, determinarem que I'es-
sencial enl'obra d’aquests arquitectes ¢s allo que és comu al seu repertori. El
que Enric Miralles va definir com a «obra continua».

Kazuyo Sejima, juntament amb Ryue Nishizawa, ho ha practicat a través
d’'un procés que enllaca el diagrama amb la seva materialitzacio. El diagra-
ma, com a mecanisme projectual basat en 'evolucio d’esquemes primige-
nis que, en un procés de manipulacio intel-lectual, configuren espais que
sorgeixen com a resultat d'una logica de les interrelacions que les geome-
tries ens descobreixen quan ens endinsem en les seves infinites possibili-
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tats. Aixi, 'exploracio amb cilindres, prismes i geometries aparentment
senzilles proporciona una dialectica generada per multiples relacions: la
contraposicio formal, la interrelacié entre volums de diferents dimensions,
la fragmentacio figurada, 1a sequiéncia de membranes o la fluidesa intersti-
cial son recursos frequients; subjacent sempre entre aquests mecanismes,
la comprensio del buit com a categoria fonamental de I'espai . En conse-
quencia, els diagrames propicien una materialitat substancialment abstrac-
ta, és a dir, neta i lleugera, que evita desprendre’s de I'esquema conceptual
que la precipita.

A RCR, I'essencial es manifesta com un principi tractor inherent. Es podria
dir que és una alternativa a les declaracions d’'«Ordre i Forma» © de Louis
Kahn ™. A l'etapa de gestacio del projecte, I'aigua moltes vegades ja és present
sobre el paper, i el seu repertori constructiu aprofundeix en la possibilitat de
la materia com a element que bascula entre el que és substancial o evanes-
cent. En revisar retrospectivament la seva obra, es constata la mirada persis-
tent sobre les arrels geografiques i culturals que han configurat i modelat el
seu pensament. Quan les visitem, es comprén que I'obra és una prolongacio
d’un doble paisatge: un paisatge exterior, amb les seves preexistencies natu-
rals o urbanes, i un altre paisatge interior fruit de la seva mirada compartida
i complementaria. Si se’' m permet, com un William Turner traslladat a I'arqui-
tectura, en que I'espai mental dels arquitectes s’obre pas entre la realitat fisi-
ca aclaparadora.

Si gosem establir una correlacio entre els nostres convidats a aquesta con-
feréncia coral, diria que comparteixen amb Gaudi una doble consciencia: la
primera, la funcié fonamental de I'arquitectura com a generadora d’espais de
congregacio humanai social. I, la segona, la necessitat inexorable d’activar el
binomi forma-matéria a través d'una recerca constant.

i
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Caracteritza SANAA i RCR, juntament amb Gaudi, la permanent exploracio de
la relacié que s’estableix entre el fet constructiu i I'expressio arquitectonica.
Son trajectories en constant evolucio, mogudes per I'aspiracio a allo sublim.

En aquest sentit, hi reconeixeriem, en tots tres, un recorregut comu cap a la
«desmaterialitzacido» com a categoria, segurament inexorable, quan I'es-
piritual es fa present en I'arquitectura.

Enun sentit poétic, configurarien una triada metafisica composta pels vectors
d’espai, materia i temps.

Sejima ho faria en un sentit topologic, aproximant la materia al diagrama que
origina I'enunciat del projecte.

RCR ho faria des de la fisicitat, explorant els limits evanescents de la materia.
Ho expliquen molt bé quan parlen d «artificialitzar» la naturalesa o de «nat-
uralitzar» I'artificial.

Gaudi contribuiria a aquesta triada en una dimensio fenomenologica, en el
transit tracat entre la morfogenesi, el simbolisme, la geometria descriptiva i
la tradici¢ constructiva mediterrania.

Avui només hem d’'al¢ar la mirada cap a la nau que ens envolta per constatar
i gaudir d’aquesta consciencia o, cosa que ¢s el mateix, per celebrar I'arqui-
tectura.

Gracies, una vegada més, per la vostra participacio en aquesta ponencia coral.

Barcelona, 27 de juny de 2026
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Isidoro Reguera. Madrid: Alianca Editorial, 2012. (postulat 3.334)

(5) «L'espai és aquell que mentrestant coloca I'home modern d'una manera cada cop més
tenac davant el desafiament de la seva darrera possibilitat de domini? No responen les
modernes arts figuratives a aquest mateix desafiament, en la mesura que s’entenen a si
mateixes com una confrontacio de 'espai?» (pag. 15)

«En la corporeitzacid plastica, el buit juga a la manera d’instituir que cerca i projecta
llocs.» (pag. 31)

Heidegger, Martin. El arte y el espacio. Traduit per Jesus Adridn Escudero. Barcelona:
Herder Editorial, 20009.

(6) Kahn, Louis I. Forma y diserio. Buenos Aires: Nueva vision, 1984.

(7) «Jo mai no hauria pensat primer en els materials; jo pensaria en la naturalesa d’alguna
cosa, em fixaria en quina classe d’institucio seria. Perd que encertat que €s pensar en els
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Discurs «Address by Louis I. Kahn», pronunciat el 5 d’abril del 1966.
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Jordi Fauli i Oller

BARCELONA, 30 DE SETEMBRE DEL1959

Arquitecte (1992) i doctor en arquitectura (2008) amb la tesi doctoral Com-
posicid i continuitat en les columnes i voltes de les naus del temple expia-
tori de la Sagrada Familia (2009) per I'Escola Tecnica Superior d’Arquitec-
tura de Barcelona (ETSAB).

Arquitecte director i coordinador de les obres del temple expiatori de la
Sagrada Familia des de I'octubre del 2012. Arquitecte adjunt de les obres del
temple expiatori de la Sagrada Familia des del 1993 fins al 2012, essent l'ar-
quitecte director i coordinador Jordi Bonet i Armengol. Membre de I'Oficina
Tecnica de la Sagrada Familia des del 1990.

Académic numerari de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi des del 2017, i membre numerari de 'Institut d’Estudis Catalans, ads-
crit ala Seccio de Ciéncies i Tecnologia, des del 2017.

Premi Ciutat de Barcelona 2010 d’arquitectura i urbanisme, per 'execucio
de les naus de la Sagrada Familia projectades per Gaudi, concedit conjun-
tament amb la resta de membres de la direccio facultativa de les obres.
L'any 2025 va fer la sessio inaugural del curs 2025-2026 de I'Ateneu Univer-
sitari Sant Pacia, amb el titol «I’arquitectura de Gaudi per a la Sagrada Fa-
milia eleva I'esperit cap a Déu».

AUTOR DELS LLIBRES:
Eltemplo de la Sagrada Familia. Editorial Palacios & Museos (tercera edicid, 2023).
Petita historia de la Sagrada Familia. Barcelona: Editorial Mediterrania, 2010.

Les naus de la Sagrada Familia. Els secrets arquitectonics d’'una obra irrepetible.
Editorial Mediterrania, 2014. Amb Ramon Espel, Mark Burry, Jordi Coll i Josep Gomez.

Article «Les claus de la construccio de les naus de la Sagrada Familia», publicat al llibre
La Sagrada Familia d’avui dia. Barcelona: Editorial Lunwerg, 2010.
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RCR Arquitectes

RAFAEL ARANDA, CARME PIGEM | RAMON VILALTA

Rafael Aranda, Carme Pigem i Ramon Vilalta son arquitectes des de I'any
19871 des de 1988 treballen junts, com a RCR ARQUITECTES, a la seva ciu-
tat natal d’Olot. SOn Premi Pritzker 2017, Premi Nacional de Cultura d’Ar-
quitectura 2005 de la Generalitat de Catalunya, Chevalier i Officier de I'ordre
des arts et des lettres 2008 i 2014 de la Republique Francaise, Membres
honorifics del American Institute of Architecture 2010, Membres honorifics
del Royal Institute of British Architects 2012, Medalla d’Or de 'Académie
d’Architecture Francesa 2015, Medalla de la ciutat d’Olot 2017, Medalla d’Or
de la Generalitat de Catalunya 2018, Membres Estrangers de 'Académie
d’Architecture Francesa 2019, Doctor Honoris Causa per la Universidad Na-
cional de Cordoba, Argentina 2025 i Collegiats d’'Honor del Colegio Oficial
de Arquitectos de Cadiz 2025. Des del 2020 formen part de la colleccio
permanent del Centre Pompidou.

Des de I'any 1989 sOn arquitectes assessors del Parc Natural de la Zona
Volcanica de la Garrotxa i han estat professors d'urbanisme i arquitectura
del paisatge (1989-2001, Vilalta) i de Projectes (1992-2004, Pigem), i han
escrit assajos sobre arquitectura i paisatge. Actualment convoquen i diri-
geixen des del 2008 un Workshop Internacional d’estiu en el seu estudi
ubicat ala seu de I'antiga foneria Barberi, des de la seva estructura de labo-
ratori RCR LAB-A. E1 2013 funden la fundaciéo RCR BUNKA per estimular la
valoracio per l'arquitectura, el paisatge, les arts i la cultura.

Han guanyat diferents concursos internacionals i nacionals, i han rebut dis-

tincions a 'obra entre les que destaquen Premi d’Arquitectura Espanyola
Internacional 2015 pel Museu Soulages, Premi Internacional 2011 “Belgian

21
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Building Awards”, deu premis FAD i una obra finalista i quatre seleccionades
als premis de la Unié Europea Mies van der Rohe.

Han participat en exposicions internacionals i monografiques com (RCR
arquitectes Creativitat compartida) al Palau Robert de Barcelona, al Museu
ICO de Madrid i al Palacio de Miramar de San Sebastidn, (The Intangible
Tangible) a la House of Art de Ceske Budejovice, (RCR Dream and Nature)
a la Biennal de Venecia, (Geography of Dreams) a la Toto Gallery Ma de
Toquio, (RCR arquitectes. ICI et ailleurs, la matiére et le temps) al Museu
Soulages de Rodez i (RCR arquitectes. Arrels i ales) al Museu de la Garrotxa.
La seva obra ha estat publicada en diferents monografies en revistes de
renom com El Croquis, num. 115/116, num. 138, num. 162, num. 190, num.
228 i recull 1998-2012 de Madrid; AV num. 137, num. 175, de Madrid; A+U
num. 542, num. 549, de Japd i el llibre “RCR Aranda Pigem Vilalta Arquitec-
tes. Entre la abstraccion y la naturaleza” de Gustavo Gili, Barcelona. També
difosa a través de nombroses conferéncies impartides.

La seva obra, comencada a Catalunya, s’ha estes per diferents paisos i con-
tinents.

22
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Kazuyo Sejima

HITACHI, 29 D'OCTUBRE DE 1956

Nascuda a Ibaraki, al Japd, Kazuyo Sejima es va graduar a la Universitat
de Dones del Japo I'any 1981. E11987 va obrir el seu propi estudi a Toquio
i, el 1995, va fundar SANAA amb Ryue Nishizawa. Les seves obres en so-
litari inclouen House in Plum Grove, Inujima Art House Projecti el Cam-
pus Mejiro de la Universitat de Dones del Japo. Les principals obres de
SANAA inclouen el 21st Century Museum of Contemporary Art a Kana-
zawa, el Rolex Learning Center, el Louvre-Lens Museum, Grace Farms, el
nou campus urba de la Universitat Bocconi, La Samaritaine, I'edifici Naa-
la Badu de I'Art Gallery of New South Wales i 'Anabuki Arena Kagawa. Fl
2010, Kazuyo Sejima va ser la comissaria de la12a Exposicio Internacional
d’Arquitectura a la Biennal de Venecia. Entre els seus reconeixements des-
taquen el Japan Architecture Award, el Lle6 d’Or de la Biennal de Veneécia,
el Premi Rolf Schock en la categoria d’arts visuals, el Premi Pritzker d’Ar-
quitectura, el nomenament com a Officier de I'Ordre des Arts et des Let-
tres, el Prix d’architecture de I'Equerre d’argent, la Medalla amb Gal6 Mo-
rat, la Medalla Thomas Jefferson, el Praemium Imperiale i la Royal Gold
Medal 2025 atorgada pel Royal Institute of British Architects. Actualment
és professora a la Universitat Politécnica de Mila, professora visitant a la
Universitat de Dones del Japd i a la Universitat d’Arts d’Osaka, professora
emerita a la Universitat Nacional de Yokohama i directora del Museu Me-
tropolita d’Art Teien de Toquio.
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’ESPAI LITURGIC DANTONI GAUDI
Jordi Fauli i Oller

Fa cent anys que la Sagrada Familia es construeix sense Gaudi, el qual la va
concebre com a expressio arquitectonica de la fe cristiana. Perqué fos pos-
sible la continuacio de la construccio, hi va treballar durant quaranta-tres
anys, els darrers dotze de forma exclusiva. Durant aquests anys, va elaborar
el projecte per al futur de la Sagrada Familia, de forma que pogués ser seguit
i construit pels seus successors, molts dels quals havien estat coHaboradors
seus. I aixi ha estat, amb 'aportacio dels artistes i de les tecnologies estruc-
turals i constructives de cada moment.

Quan Antoni Gaudi va acabar la maqueta a escala 1:10 de la nau principal, on
som ara, va expressar: «“Estic satisfet de la darrera maqueta de les naus del
Temple, perd em contraria no poder-ne realitzar un tram complet i em la-
mento com da Vinci: Quines coses tan belles que faria si hi hagués mitjans!”»

Havia acabat la tercera versio de les naus. L'estructura de la primera es re-
solia amb arcs catenaris i la de la segona seguia els criteris del model poli-
funicular que va realitzar per a I'església de la Colonia Guell. Finalment va
arribar a la solucio d’arbres estructurals, amb columnes inclinades que es
ramifiquen, calculades amb estatica grafica. En suportar els arbres estruc-
turals tot el pes de I'edifici, les facanes de les naus s’omplen d’entrades de
llum i tres-centes lluernes s’obren a les voltes entre les columnes. Les fines-
tresilluernes sén hiperboloides que recullen tota la claror solar ila difonen
al'interior a través dels vitralls i dels difusors a les voltes. La llum ho omple
tot! A les facanes, les formes estrellades dels hiperboloides creen formes
palpitants. A les voltes, els hiperboloides de les lluernes s’enllacen entre
ells amb paraboloides, per donar continuitat a les voltes i deixar fluir la llum.
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Per donar forma als arbres estructurals, Gaudi va projectar una columna
nova en la historia de I'arquitectura, sintesi de les columnes historiques. Les
columnes parteixen de diferents poligons i tendeixen a convertir-se en un
cercle, gracies a la interseccio de girs helicoidals inversos. S’enllacen les
unes amb les altres amb continuitat formal.

Gaudi va generar tota la maqueta a partir de la geometria, seguint un me-
tode de composicié que definia la formacio dels arbres, els finestrals, les
voltesiles baranes. Aixi comunicava el projecte als seus successors, perque
apliquessin aquest metode a altres zones, com ara el creuer i l'absis, seguint
els seus dibuixos generals. Aixi, el conjunt de 'església és harmonic: unes
mateixes estructures i formes ho omplen tot, tal com les formes naturals
s’estenen a nous habitats.

Gaudi va expressar la seva satisfaccio per la darrera versio de la nau perque
sabia que, un cop construida, tota persona que hi entrés se sentiria estima-
daiacollida i convidada a elevar-se (tal com ho suggereix la visio exterior
de les divuit torres), a estimar, a sentir la transcendencia, a pregar i a ser a
prop de Déu. Un espai unitari, dirigit a I'altar, i adient per a la celebracio
eucaristica.

Les torres de I'exterior s’eleven amb continuitat cap amunt com mai no
havien fet les torres d'una catedral i els gablets dels tres portals de la facana
del Naixement assoleixen una gran alcaria i esveltesa. Les tres facanes ex-
pliquen el seu significat amb I'art i amb la forma de la mateixa arquitectura,
com mai no s’havia vist abans. L'arquitectura parla, eleva, expressa.

En aquest interior generat per estructures arborescents i figures geometri-
ques sentim qualitats que percebem en un bosc. La llum ho inunda tot, per
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dalt, pels laterals, sense ombres. Copsem la continuitat entre els elements
ilalleugeresa, la serenor i la calma impregnen I'espai.

La conferencia d’avui em porta a la memoria I'extraordinaria dissertacio
que ens va oferir aqui mateix I'arquitecte japones Toyo Ito, també Premi
Pritzker, el novembre del 2007. Quan va pujar a les bastides per contemplar
des d’alla les voltes de la nau central va expressar la seva admiracio per la
manera com Gaudi aconseguia de crear natura amb la geometria.

Es sota les voltes construides a partir de la maqueta de Gaud{ que avui tenim
el goig de rebre quatre arquitectes guardonats amb el Premi Pritzker, sovint
anomenat el «Nobel de I'Arquitectura». Els presenta el doctor en arquitec-
tura Juan Trias de Bes, membre del Patronat de la Junta Constructora de la
Sagrada Familia.
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ANTONI GAUDI | LA SAGRADA FAMILIA.
COMPARTIR

RCR Arquitectes

—«Dema veniu d’hora, que farem coses molt boniques»

Aixi era el comiat, dia rere dia, d’Antoni Gaudi als seus collaboradors: «Si,
fins dema, que farem coses maques!».

Perque «el treball és fruit de la coHaboracio, i aquesta només pot basar-se
en I'amor; per aixo és indispensable separar els qui sén un llevat d’odi»“%.

Perqué «no hi ha ningu inutil, i al qui mana li cal coneixer les possibilitats
del servidor»“.

Perqueé «la paciencia consisteix a esperar, no passivament, sin¢ treballant
amb persisténcia, encara que la solucié no es vegi a prop»**.

Per aix0 «he cansat molt els qui han treballat amb mi, procurant sempre
millorar les coses, pero no les he donades com a bones fins que m’he con-
vencut que ja no les podia perfeccionar»®“>?.

Ates que «l'arquitecte és el constructor huma»™), «ha de saber aprofitar el
que saben fer i el que poden fer els operaris. Sha d’aprofitar la qualitat
preeminent de cadascu. Aixo és: integrar, sumar tots els esfor¢os i donar-1os
la ma quan s’encallin; aixi treballen a gust i amb la seguretat que dona la
plena confianca en I'organitzador. A més, cal recordar que no hi ha ningu
inutil, tothom serveix (si bé no tothom amb la mateixa capacitat); la qilestio
és trobar per a que serveix cadascu»“".

Textos dels Evangelis 31

ales portes de
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Perqueé «arquitecte també vol dir ‘cap dels obrers’, el qui dirigeix els treballs
i, com a tal, és un governant en el més alt sentit de la paraula»®?.

Aquest seguit de frases d’Antoni Gaudi sobre I'arquitectura, la construccio
i les qualitats de 'home, transcrites pels seus deixebles, parlen d’'una ma-
nera molt clara de tres idees fonamentals. En primer lloc, de I'esfor¢ d'un
grup de persones: «Els homes s’amiden més per la voluntat que per I'ente-
niment»>?. En segon lloc, del seu desig de fer bé les coses: «Per fer les
coses bé cal: primer, 'amor a elles; segon, la tecnica»®?. 1, finalment, de la
importancia d’'un bon lideratge: «El superior ha de donar-los mitjans per a
I'execucio de les seves ordres suplint el que els manqui»“®. I nosaltres
entenem que €s en aquests tres conceptes, 'esforc, 'amor pel que es faiel
bon lideratge, on rau la clau del fet que avui, cent anys després de la mort
d’Antoni Gaudii Cornet, podem estar sota aquesta natura feta de pedra que
ell vaidear, esbossar, assajar, teoritzar i comencar a construir com a temple
de la Sagrada Familia.

El fet de compartir va més enlla del temps. Si Gaudi va donar continuitat a
les bases previes de Francisco de Paula del Villar y Lozano, després de la
sevamort han estat Domeénec Sugrafies i Gras, Francesc de Paula Quintana
i Vidal, Isidre Puig i Boada, Lluis Bonet i Gari, Francesc de Paula Cardoner i
Blanch, Jordi Bonet i Armengol i, actualment, Jordi Fauli i Oller els set arqui-
tectes que, juntament amb els seus collaboradors, han donat continuitat a
I'obra de Gaudi i encara continuen fent-ho.

Juntament amb els arquitectes, hi treballen molts altres oficis: escultors,

picapedrers, vidriers, serrallers, obrers, fusters, etc. Es art i artesania alhora.
Una combinacio molt catalana, ben propia d’aqui.
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Per descomptat, I'esfor¢ de Gaudi, per si sol, no hauria estat suficient si el
poble no hagués contribuit a alcar el temple expiatori amb la seva voluntat.
Primer van ser desenes de persones; després, centenars; més tard, milers,
que han compartit any rere any I'entusiasme pel monument, pel temple,
per I'espai, per la creacio.

Aixi ho expressava el mateix Gaudi: «El Temple creix a poc a poc, pero aixo
ha passat sempre i en totes les coses que han de tenir llarga vida, les quals
solen tenir interrupcions»**, ja que «no voldria acabar I'obra jo, perqué no
convindria. Una obra aixi ha de ser filla d’'una llarga época, com més llarga
millor. Sha de conservar sempre I'esperit del monument, pero la seva vida
ha de dependre de les generacions que se la transmetin i amb les quals viu
i s’encarna»®,

Com deiem, el fet de compartir no passa nomeés per un fet sincronic. Els
prop de cinc milions de persones que ara visiten el temple cada any aixi ho
testimonien. Gracies a elles, la Sagrada Familia és avui el cinqué monument
meés visitat d’Europa, només darrere de la Torre Eiffel, el Museu del Louvre,
el Coliseu de Roma ila Basilica de Sant Pere. Alhora, se situa per davant de
monuments tan emblematics com la catedral de Notre-Dame de Parfs,
I'Acropolis d’Atenes, el palau de Versalles, el Big Ben de L.ondres i 'Alhambra
de Granada.

Seria interessant preguntar-se d’on prové la capacitat d’atraccio del temple
de la Sagrada Familia. Queé ¢és el que captiva tants visitants?

Es Gaudi? Es el temple mateix? Es el fet que, des del 2005, la facana del
Naixement i la cripta formen part del Patrimoni Mundial de la UNESCO?
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O ¢és, potser, la possibilitat d’experimentar avui una realitat que pertanyia
al passat? Centuries per construir grans temples en un moment en que,
contrariament, vivim els fets d’'una manera molt immediata.

Segurament la resposta és multiple i el magnetisme que genera és també
compartit. Els fets tan excepcionals no tenen una sola causa, sino que en
tenen moltes.

Sentir que la contribucio personal ajuda a fer, continuar, avancar i completar
el temple genera un sentiment de pertinenca que no es pot ignorar i que
impulsa la participacié, acompanyada d un neguit positiu: «El veuré acabat?».

Tanmateix, ja és un espai de culte: la capella de Sant Josep de la cripta des
del 1885, i el conjunt de la Basilica des del 2010, quan va ser consagrada pel
Papa Benet XVI.

Ja han passat cent quaranta-quatre anys des que el 19 de marc del 1882, diada
de Sant Josep, es va colocar la primera pedra, i cent quaranta-tres des que
Antoni Gaudi va acceptar I'encarrec de construir el temple, al qual va dedicar
quaranta-tres anys de la seva vida. Els dotze ultims, de manera exclusiva.

I per que el dia de Sant Josep?

Perque I'impulsor del projecte va ser Josep Maria Bocabella i Verdaguer,
llibreter i filantrop que va fundar I'Associacio Josefina i la revista EI Propa-
gador de la Devocion a San José, que encara avui s’edita amb el nom de
Temple, inspirada en la revista homonima que editava el pare Joseph Hu-
guet a Sainte-Foy de Dijon, a Franca.
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Després de veure la pintura Fugida d’Egipte al monestir de Montserrat i de
tornar de visitar, a Roma, I'església de Santa Maria de Loreto (edificada pel
Pietos Sodalici de Forners el segle XVI), Bocabella va prendre la decisio
d’iniciar a Barcelona un temple expiatori dedicat a la Sagrada Familia. Per
aixo, el 31 de desembre del 1881 va comprar uns terrenys en una illa de
I'Eixample Cerda que, en haver estat destinada inicialment a la construccio
d’un hipodrom, tenia unes dimensions superiors a les habituals. Aixi dis-
posava de I'espai necessari per edificar-hi el temple.

La ciutat de Barcelona comparteix molt amb la Sagrada Familia, i aquesta
amb la ciutat.

Josep, pare i educador 37

de Jesus, sobre el portal
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Barcelona dona l'alcaria al temple, 172,5 metres, quatre metres i mig per
sota de Montjuic, «perqué 'home mai estara per sobre de la naturalesa», i
esdevé el temple més alt del moén, per sobre de la catedral d’'Ulm d’Alema-
nya, amb els seus 161,5 metres.

També comparteix amb Barcelona la llum del Mediterrani, una llum que ho
fa brillar tot i gracies a la qual el blau gairebé deixa de ser un color fred per
esdevenir un color calid.

El temple s’inscriu dins la trama de I'Eixample Cerda, que defineix I'estruc-
tura de la ciutat. Per no trencar-ne la malla, I'accés al temple es resol per
sobre del carrer (curiosament anomenat «Mallorca», com si calgués crear
un pont per salvar la mar) i connecta amb l'illa segiient, entre els carrers de
la Marina i de Sardenya.

Al seu torn, el temple comparteix el seu perfil amb la ciutat, dona I'alcaria
maxima a les edificacions de Barcelona, en marca el sostre perquée no la
poden superar, i es converteix en un reclam, en un simbol que dona iden-
titat a la ciutat.

També és remarcable que el conjunt prengui una silueta de muntanya, o
fins i tot de castell, una massa de persones que fan possible alcar una torre
humana. Aquesta imatge, de ben segur coneguda per Gaudi, nascut a les
comarques tarragonines, és un exemple excels d’esfor¢ compartit.

[ aixi arribem al sentit profund del fet de compartir, vist des d’angles dife-
rents. Si compartir és conversar, la capacitat de deixar el jo en un segon
terme, de donar, de ser receptiui de diluir-se en el conjunt, convindrem que
compartir hauria de ser d'una gran contemporaneitat. Si el fet de compartir
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apunta cap a una visio meés colectiva, basada en el sentit de la responsabi-
litat i del deure, enfront de l'individualisme, més centrat en els drets i les
llibertats, pot ajudar-nos a reforcar aquells valors que contribueixen al bé
comu iala cohesio de la comunitat.

Hem comencat parlant del fet huma de compartir, des dels ideadors i cre-
adors fins a tots aquells que hi contribueixen, per arribar als que en gaudei-
xen, aixi com a la ciutat mateixa.

Hem continuat amb el fet de compartir amb la natura, en que la pedra adop-
ta formes, estructures i processos de creixement naturals, mentre que la
llum confereix a I'espai la seva capacitat de transcendencia.

[ arribem finalment a la conclusio que I'espai resultant de la combinacio
d’aquestes dues materies, pedra i llum, amb relacions de presénciaiabsen-
cia, de buit i ple, de forma i figura, és un espai de temple, public i comuni-
tari, per ser compartit, d’abast mundial i amb multiples capes de significat.

*Les abreviatures son les que figuren al llibre d’Isidre Puig-Boada El pensament de Gaudi,
editat per La Gaya Ciencia a Barcelona, 1981.
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NATURA, MATERIALITAT
| EXPERIENCIA SENSORIAL

RCR Arquitectes

La relacio entre natura, materialitat i experiencia sensorial, constitueix un
dels eixos fonamentals per comprendre tant 'obra d’Antoni Gaudi com la
seva vigencia en I'arquitectura contemporania. Gaudi no només anticipa pre-
ocupacions actuals, sin6 que les porta a un nivell profundament innovador.

Antoni Gaudi reflexiona sobre la relacio entre I'art, la veritat i la natura en
diversos textos i declaracions: “La Bellesa és la resplendor de la Veritat; com
que I'Art és Bellesa, sense Veritat no hi ha Art. Per trobar la Veritat s’han de
coneixer bé els éssers de la Creaci¢”. En coherencia amb aquest pensament,
el mateix Gaudi afirma que troba en la Natura la seva principal font d’'inspi-
racio i renovacié artistica: “Els qui cerquen les lleis de la Naturalesa per a
conformar-hinoves obres collaboren amb el Creador; els copistes no colla-
boren. Per aix0 I'originalitat consisteix a tornar a I'origen”. Aixi mateix, in-
sisteix que “tornar aI'origen €s projectar 'esperit de 'home sobre la Natura,
perque aquesta quedi infosa en les seves obres”, i es defineix dins d'una
tradicio mediterrania en que la plasticitat dels volums harmonics, de la mo-
dulacid i del color expressa I'equilibri entre el sentiment i la 10gica, segons
explicava Gaudi.

La Natura, que Gaudi I'anomena sempre com “la meva mestra” s’entén com
un principi generador de la forma, I'estructura i el significat de I'arquitectu-
ra. La seva obra es basa en la comprensio de les lleis internes del mon na-
tural, fet que li permet generar formes que no nomeés evoquen la natura,
sino que funcionen com ella. A la Natura troba les bases essencials dels

Columna bifurcada
aprop del creuer
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elements arquitectonics. Aquesta concepcio integral el situa com un pre-
cedent clau de moltes de les inquietuds actuals, malgrat que el seu nivell
de sintesino sigui facil d’assolir. No es tracta d'imitar formes organiques de
manera superficial, sind de comprendre els sistemes estructurals que les
regeixen. L'us de geometries com la catenaria o els hiperboloides respon a
principis fisics observats a la natura, permetent desenvolupar solucions
constructives eficients i coherents. “Es la forma que la Natura prodiga en el
coll de les muntanyes, en els embrancaments, en les comissures dels éssers
vivents,..”. Aquest enfocament es manifesta de manera molt clara aqui, a la
Sagrada Familia, on les columnes es ramifiquen com arbres, configurant un
espai interior que evoca un bosc. Aqui, estructura, forma i simbolisme con-
vergeixen en una unitat indivisible per provocar emocio.

La materialitat en Gaudi reforca aquesta relacié amb la natura. Cada material
s'utilitza d’acord amb les seves propietats especifiques, revelant la seva hones-
tedat constructiva, la seva veritat. La pedra, el ferro o la ceramica no nomeés
compleixen la seva funci¢ estructural, sind que aporten qualitats sensorials que
enriqueixen I'experiencia espaial. Per exemple, I'is del trencadis, visible en
diferents obres de Gaud, introdueix una dimensio experimental i sostenible en
incorporar fragments reciclats en composicions vibrants i reflexants que dia-
loguen amb I'entorn. La matéria no és només un revestiment, siné un mitja
expressiu que connecta el construit amb el natural. Recordem I'espai de la Crip-
tade la Colonia Guell, precedent de molts dels conceptes que trobem aqui, ala
Sagrada Familia, amb els seus pilars inclinats i de formes irregulars adaptant-se
ales carregues reals, conformats amb grans pedres de basalt extretes directa-
ment de la cantera, connectant una altra vegada amb la creacio natural.

Els seus espais son dinamics i plens de llum, color i simbolisme, aconseguint
una atmosfera narrativa i, a vegades, dramatica, que crea una experiencia que
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embolcallala persona, com per exemple ala Casa Batllo, on tots els espais i tots
els elements evoquen un mon mari amb formes fluides, colors blaus i sensacio
d’estar immers sota l'aigua.

El veritable valor de Gaudi no resideix unicament en la seva originalitat formal,
sino en haver aconseguit una integracio profunda entre les lleis de la natura, la
logica constructiva i I'experiéncia sensorial.

FEl gran hiperboloide blanc
que fa de lluerna a I'interior
del cimbori de Maria
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Aquesta integracio total entre natura, materialitat i experiencia sensorial
representa un ideal que, en I'arquitectura contemporania, es troba des d’al-
tres aproximacions.

Hi ha linies de treball que reinterpreten la relacio amb la natura a través de
I'abstraccio, reduint-la a elements essencials com la llum, I'aigua o el buit.
En aquests casos, la natura es manifesta mitjancant elements intangibles
que estructuren I'experiencia de 'espai. A diferencia de Gaudi, aquesta
aproximacio no busca reproduir les 1ogiques formals de la natura, sino es-
tablir un dialeg contemplatiu amb ella mitjanc¢ant la reduccio de mitjans i
I'ts minim de materials, convertint-los en elements gaireb¢ abstractes. Ai-
X s’aconsegueixen atmosferes de gran puresa i control, basades en la ge-
ometria ila llum.

Altres aproximacions estableixen una relacio profundament sensorial amb
I'entorn, on la natura s’experimenta fisicament a través dels materials.
Aquests es seleccionen per la seva capacitat sensorial, emfatitzant-ne la
textura, el color, la temperatura o el so. L'arquitectura es construeix a partir
de I'experiéncia fisica dels materials i la llum, generant atmosferes que evo-
quen la natura sense necessitat de representar-la formalment, i on la per-
cepcio corporal de la persona és essencial. Aquesta aproximacio coincideix
amb Gaudi en la importancia atorgada a la materia, pero difereix en el llen-
guatge, més contingut i abstracte.

[ fins i tot hi han altres aproximacions en que la natura s’entén com un pro-
cés dinamic que es tradueix en recorreguts fragmentats i geometries com-
plexes. Mitjancant una gran diversitat de materials utilitzats de forma ex-
perimental, es generen composicions fragmentades i inestables, marcades
pel moviment i la tensio, creant atmosferes expressives de gran dinamisme.
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Una altra linia de treball, molt més propera a nosaltres, busca no represen-
tar la natura de forma directa ni traduir les seves geometries en estructures,
com fa Antoni Gaudi, pero si que intenta donar una resposta el maxim d’ar-
relada al seu context. Sorgeixen projectes que no imiten la natura, sino que
I'enquadren, la filtren i la intensifiquen a través de recorreguts i relacions
visuals.

La materialitat hi adquireix un paper essencial, igual que en Gaudi, pero
amb una logica diferent. En Gaudi, els materials son multiples, amb gran
riquesa plastica i colorista; en canvi, es pot treballar amb una forta reduccio
i control del material, utilitzant elements essencials tractats amb la maxima
austeritat i explorant els diferents registres que pot tenir un mateix materi-
al, com per exemple l'acer o el formigo.

Intenta treballar des de I'abstraccio i 'atmosfera, generant espais silencio-
sos i contemplatius, on la natura i el material, Ia llum i 'ombra s’experimen-
ten de manera sensorial, amb la voluntat que I'arquitectura es converteixi
en una experiéncia global per a la persona.

Més enlla de les diferéncies formals, aquesta riquesa i diversitat de I'arqui-
tectura, des del modernisme fins a la contemporaneitat, coincideixen en
allo més fonamental: 1a voluntat de crear una arquitectura profundament
connectada amb les lleis de la natura i amb I'experiéncia sensorial de les
persones.
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SAGRADA FAMILIA. TRANSCENDENCIA
RCR Arquitectes

El desenvolupament profund d'una tasca o disciplina com I'arquitectura, i
especialment d'una obra com la Sagrada Familia, pot portar a I'experiéncia
de Déu?

Es evident que les superficies poden ser vistes amb facilitat, pero les pro-
funditats solament les podem interpretar. Permeteu-nos I'atreviment de
transmetre la nostra visio.

Voldriem fer-ho a través de tres punts essencials que sintetitzen la cosmo-
logia que compartim:

La cosmologia, com a ciencia global, sempre esta present en una part dels
nostres pensaments amb una pretesa voluntat de comprensio global, per-
que ens genera pau i un impuls dificil d’explicar.

Tot i cercar una suposada veritat, hem de reconeixer I'existencia de més
d’'un tipus de veritat. De fet, podriem dir que I'inica veritat és I'actitud cons-
tant de buscar-la, malgrat no trobar-la mai del tot.

La Unitat Creadora, I'Esperit, la Vacuitat..., I'altim substrat metafisic, la po-
tencialitat pura, el Tao, Déu..., I'Ale.
Sén només algunes de les moltes maneres d’anomenar el gran misteri.

D’ara endavant ens hi referirem com a Alé, com a impuls, com a signe de
vida, i voldriem reflexionar-hi i apropar-nos-hi a través de tres enunciats:
1. En essencia, tot és solament evolucio de I'Ale.

2. El cami de la consciencia.

3. La vida com a experiéncia.

El gran hiperboide de

I’absis amb un triangle
daurat com a representacio
del Pare Etern
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En esséncia, tot és solament evolucio de I’Ale

De la vacuitat més complexa i desconeguda n’emergeix tot el mon mani-
festat.

L'evolucié d’aquest mon manifestat €s un procés que constitueix un cami
transcendent que incorpora allo que era anteriorment (transcendencia i
inclusio) i hi afegeix components insolitament nous, com la sorprenent
capacitat que té I'evolucioé d’anar més enlla d’'on es trobava i de desplegar-se
amb discontinuitats i salts d’'emergéncia creativa.

El curs d’aquesta evolucio no deixa de ser el desplegament de I'Ale, des de
la vacuitat fins a la generacio de la materia; des de la mateéria fins a la vida i
la ment, i, amb I'emergeéncia de la ment, fins a I'evolucio de la consciencia.
LAle és I'impuls, la creativitat de complexitat creixent, la vida, la fluidesa,
la naturalitat, 'espontaneitat. Es el tot.

Gaudi és plenament sabedor de I'impuls de I'Ale. Cesar Martinell posa les
paraules en boca de Gaudi parlant d’aquest temple i ens parla dels llacos
amb I'harmonia universal, i ens diu que «va explicar la convergencia cap a
la unitat suprema que regeix els destins de I'univers».

En esséncia, tot és evolucio de 'Ale, i en nosaltres I'evolucio de la consci-
eéncia ens ho revela, tot ve de I'origen, tot és el mateix, tot és I'Ale!

El cami de la consciéncia

El cami del desenvolupament huma és un cami semblant al procés evolutiu
general de la terra i I'univers, i és també el cami de I'evolucié de la consci-
éncia.

Els savis ens diuen que aquest cami d’evolucio creixent esdevé invers al de
la multiplicitat. La consciencia és un cami ascendent de nivells successius
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fins a la vacuitat, en que totes les formes esdevenen iHusories i la saviesa
és el cami de tornada a 'origen, a I'Ale. Es la revelaci6 que 'Alé és el tot i
esta en tot.

A mesura que la profunditat augmenta, la consciencia també¢ es desperta i
es desenvolupa cada vegada més. Consciéncia i profunditat son la mateixa
cosa.

El xaman, el iogui, el sant i el savi son les persones que, en les diferents
epoques, estan per davant en consciencia del seu temps; tenir una percep-
cid amplia és quelcom excepcional i infrequent, i demana tanta profunditat
que poques persones I'assoleixen. Com ens diu Ken Wilber, «com més gran
és la profunditat de la consciéncia, més reduit és el nombre de persones».
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El Cristiel
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I’altar major
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A cada nivell de consciencia hi ha una percepcio del mon diferent, sobre si
mateix i sobre els altres.

Xavier Zubiri ens diu: «La realitat no és sinonim de les coses existents, sino
que és el present en la percepcio personal».

Sabem que Gaudi, després de diferents periodes d'indiferéncia, inseguretat
i també de crisi, al voltant dels quaranta anys, tenia una pietat fervorosa i
unes conviccions religioses fortament arrelades.

[ és en aquest cami de conviccid i de creixement de la consciencia on poden
tenir lloc experiéncies espirituals en qualsevol etapa del procés de desen-
volupament, experiéncies que permeten apreciar més profunditat, pero que
requereixen un procés de creixement i maduracié per poder arrelar.

Gaudi, en iniciar la Sagrada Familia, es va endinsar en la lectura espiritual i
va adoptar una vida gairebé monastica, en queé el treball i la construccio es
van convertir en un acte de fe i d’oracio. Practicava un cami constant de
creixement de consciéncia.

Quan, en aquest cami de creixement, s'abandona l'ascensio de nivells, se-
gons Ken Wilber, s’entra en la vacuitat: dins i fora, subjecte i objecte perden
el seu significat. Ja no s’observa el mon ni es contempla I'univers: hom es-
devé univers.

La vida com a experiéncia

Per a nosaltres, el més important de la fe no és solament una adhesio intel-
lectual a unes suposades veritats, sing el cami d’experiéncia intima amb
I'Ale.

El trobament dels humans amb I'Al¢ implica, i consisteix en, I'experiéncia
personal.
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L'etimologia ens ajuda a comprendre millor el concepte: el verb llati ex-per-
iri significa ‘explorar viatjant’, coneixer quelcom no simplement per ha-
ver-ne sentit a parlar, siné per haver-lo cercat i haver-hi estat en contacte
vital, mitjan¢ant una relacié viscuda, amb encerts i fracassos, travessant
dificultats.

Segons Zubiri, «experiéncia significa quelcom adquirit en el curs real i efec-
tiu de la vida», i santa Teresa escriu: «Aix0, per experiencia, és un altre
negoci que solament pensar-ho o creure-ho».

Gaudi ens diu: «».“Esperar que les coses ploguin sense que nosaltres fem
tot alldo que esta al nostre abast son boberias”, com diu Santa Teresa.

El que ens diuen expressa nivells de relacio amb la realitat, pensar, creure i
experimentar.

Pensar o creure sovint €és una adhesié a una suposada veritat o a una auto-
ritat; I'experiéncia, en canvi, €s un coneixement directe que porta a la com-
prensio.

Quasi ningu no pot transmetre res als altres: la comprensio ve de la propia
experiéncia i del propi creixement. Es en aquest creixement que podem
experienciar que formem part del tot, que som el tot.

En la seva etapa més ascetica, Gaudi radicalitza I'austeritat en el menjar i el
vestir, i viu aquesta experiencia amb tot el seu ésser. Ens diu: «La mortifi-
cacio del cos és I'alegria de I'esperit...», «la mortificacio convé tant al cos
com al'anima, passar calor a I'estiu i fred a I'hivern. Cal menjar només per
Nno morir».

Aquesta vida radical, experienciada, viscuda com a creient, amb gran de-

52

il

DIALEG ARQUITECTONIC SOBRE GAUDI
| LA CONTEMPORANEITAT DE LA SAGRADA FAMILIA

vocio i entrega total a I'obra del temple, probablement el va portar primer
a espais de claror en la consciencia i creixement espiritual, i finalment a
I'experiéncia mistica.

Edward Schillebeeckx diu: «Déu es dona a coneéixer en i a través d’experi-
éncies humanes».

“
B

Nusos de bifurcacio
de columnes a la
nau del temple
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I Werner Heisenberg, fisic guardonat amb el Nobel pels seus treballs de
fisica quantica, escriu: «El primer glop de la copa de la ciencia et tornara
ateu, pero en el fons d’aquesta copa t'espera Déu».

Compartim especialment les paraules de Xavier Zubiri: «[’experiéncia de
Déu no és una experiéncia al marge del que és la vida quotidiana: caminar,
menjar, plorar, tenir fills... No és experiéncia al marge d’aix0, sino justament
la manera d’experienciar tot aixo, la condicio divina en que 'home consis-
teix». [ afegeix: «Transcendir no significa estar més enlla de les coses, per-
que, per contra, Déu esta formalment i intrinsecament en elles... I aixo €s
I'essencial de la transcendéncia divina: no €s ser “transcendent a les coses”,
sino ser “transcendent en les coses mateixes”».

De la Sagrada Familia voldriem ressaltar:

La seva verticalitat, que expressa aquest cami evolutiu i ascendent; un cami
que glorifica la unitat, no la multiplicitat; la vacuitat, no la forma; el cel, no
la terra.

Es I'expressio d’una sintesi holistica i cosmologica, d’aquest procés evolu-
tiu de I'esperit, la materia, la vida, la ment i la consciencia, com una sola
realitat feta arquitectura.

Aspira a ser una arquitectura sacra, totalitzadora, transcendent, que busca
la relacio amb I'univers, i amb el divi, amb una forta carrega simbolica tni-
ca a escala global; és I'expressio de la mateixa experiencia de devocid tras-
lladada a I'obra.

Amb la Sagrada Familia trobem la maxima intensitat del seu saber. Esdevé
una obra pont entre terra i cel que parla per si mateixa, amb la seva capaci-
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tat d’atemporalitat, transcendencia i misteri, dificilment abastable sense
una experiéncia profunda, una experiéncia des de l'interior, des de Déu.
Aquesta experiéncia traspua a través de I'arquitectura i amara amb facilitat
les persones obertes i predisposades, siguin creients o no creients.

Aquesta transmissio directa de I'experiéncia de Déu és una donacio total,
es doni en I'obra arquitectonica, en obres literaries com les de santa Teresa
de Jesus o sant Joan de la Creu, o també en obres de vida com les de la
Mare Teresa de Calcuta. Tots esdevenen servidors de 'obra, amanuenses,
com deia Carles Marti, i a través d’ells I'Alé se'ns fa més proxim.

Voldriem remarcar també la vida rellevant del savi Antoni Gaudi, una per-
sona extraordinaria que va fer de la seva existéncia una donacié constant,
en un cami espiritual d'una profunditat i consisténcia uniques.
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SCENERY AND ARCHITECTURE.
PAISATGE | ARQUITECTURA

Kazuyo Sejima

Kazuyo Sejima proposa la diversitat com a tema central, inspirada per la seva
visio de I'arquitectura com un espai de trobada similar a un parc. Aquests
entorns, que integren la individualitat i la colectivitat, fomenten la conviven-
cia, la llibertat i una multiplicitat d’experiencies. Aquesta idea ressona amb
I'essencia de la Sagrada Familia, on convergeixen diferents cultures i perspec-
tives. A partir de la seva propia experiéncia, Sejima presenta una arquitectu-
ra capag de generar emocio i inclusio, en qué I'espai esdevé un llenguatge
universal. Larquitectura, doncs, vamés enlla de la construccio de formes per
crear atmosferes que connecten profundament amb les persones

Voltes de la nau
principal
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UNA ARQUITECTURA QUE EXPRESSA |
CONVOCA, ACULL, ELEVA | FA PARTICIPAR

Jordi Fauli i Oller

Gracies, reconeguts i admirats arquitectes, per haver-nos presentat tan bé
I'esséncia de I'arquitectura gaudiniana. I, en concret, de la Sagrada Familia, on
hi ha una relacié profunda entre I'expressio de la fe i I'arquitectura i l'art.

A continuacio es descriura el futur actual de la Sagrada Familia: el projecte
d’Antoni Gaudi per a la facana principal, 1a facana de la Gloria, de la qual ac-
tualment estem elaborant el projecte executiu de les quatre torres campanars
idel'atri d’entrada. Els campanars es construiran amb grans panells de pedra
tesada, com les torres centrals, perd amb els panells no emplacats per nivells,
sind en creixement helicoidal.

Gaudi fa de tota la Sagrada Familia un himne a la vida: una obra que ens ex-
plicala vida de Jesus i, alhora, fa participar tothom, perque arriba al cor de les
persones. Volia que qui la contemplés restés commogut i interpellat en la
seva propia vida. Com es llegeix en els Albums de Temple, «la Sagrada Fami-
lia glossara en la facana principal 1a vida ila fi de 'home». Gaudi posa I'home
ila dona davant la realitat i les decisions de la seva vida i el que s’esdevindra
després de la mort, segons I'escatologia cristiana.

Des de la ciutat, es contemplara un monumental nartex o portic situat davant
les torres, amb qué Gaudi volia evocar la gloria eterna, i que va definir en una
gran maqueta. Esta format per setze grans llanternes hiperboliques situades
entre els 20 i els 78 metres d’altura, suportades per arbres de columnes, em-
placats en un discret pla posterior. Les llanternes, que expressen els set dies
de la Creacio en el cas de les davanteres i les nou jerarquies angeliques en el
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cas de les del segon pla, volaran per damunt de la placa-pont de davant la
facana fins a la meitat del carrer. Des dels laterals cap al centre augmentaran
de midai s’aixecaran, amb la creu de la torre de Jesucrist al fons. [Huminades
pel sol de migdia, conformaran un conjunt petri de creixement progressiu cap
al centre, i de clara verticalitat, per expressar 'anhel de vida eterna; uns nuvols
s’estenen per damunt del portic i de les torres, mostrant inscrit el text del
Credo. El seu projecte executiu i la seva construccio seran un nou repte que
es resoldra amb la colaboracio de moltes persones: interpretar i fer realitat
les indicacions de contingut teologic proposades per I'arquitecte, detallar les
formes i geometries, resoldre 'estructuraila constructivitat del conjunt, treu-
re el maxim rendiment expressiu de les textures, els especejaments iles pos-
sibilitats dels materials, resoldre la recollida de I'aigua, les entrades de claror
solar al'interior de les llanternes, la llum, la tecnologia de la construccio, I'obra
artistica que contindra...

Larquitectura de Gaudi, tal com s’ha dit, embolcalla la persona. I ala Sagrada
Familia ho veiem amb l'esclat de formes naturals joioses a la facana del Nai-
xement, o a l'interior de les naus, ple de llum, de color i d’estructures arbori-
es. Larquitectura, amb l'art, comunica I'essencia del missatge catequetic i
teologic, i ens porta a percebre el «misteri», tal com ens heu explicat. L'espai
de T'atri d’entrada de la facana de la Gloria, la construccio del qual s'iniciara
ben aviat, embolcallara qui hi entri per la seva esveltesa i grandiositat, per les
formes arbories, pel seu creixement cap al centre i cap amunt, pels himnes
que hi ressonaran, per les lluernes de les voltes ascendents i lluminoses, per
'obra artistica que contindra, obra que ha d’ésser viva expressio del significat
ide l'art d’avui dia.

Les dimensions de I'atri seran amplies i esveltes, de 50 metres de llarg per 18
de profunditatifins a 54 metres d’alcaria, més alt que la volta de la nau central
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de I'interior. Sera com una esvelta sala hipostila amb quinze arbres de colum-
nes, similars als de les naus, amb branques de continua ramificacié. Set su-
porten el portic i expressen el creixement de les virtuts humanes. Vuit, les
benaurances, suportaran les torres campanars a 30 i 45 metres d’altura, on hi
haura, realment, el fonament de les torres. D’aquesta manera, a I'atri serem a
sota del portic i a sota de les torres campanars i serem coberts per vint lluer-
nes, situades entre els 20 i els 54 metres d’altura, enllacades entre ellesia
altures ascendents cap al centre i cap endins. Seran ben lluminoses i acolo-
rides en representar els set dies de la Creacio i les vuit benaurances! Tot ple-
gat, una invitacio a elevar-se, a elevar-se espiritualment, a mirar amunt.

D’acord amb les descripcions que Gaudi va deixar escrites, a la meitat su-
perior del gran parament que separa l'atri de la nau interior, I'artista repre-
sentara en un extensissim llen¢ que creix cap al centre fins als 54 metres la
joia de la cort celestial, presidida per Déu Pare, Crist jutge i 'Esperit Sant,
situats en els finestrals centrals, acompanyats d’angels i envoltats per una
muni6 de sants i santes d’arreu, amb la Mare de Déu en primer lloc, que es
disposaran per I'ampli espai. Cossos espirituals, celestials, incorruptibles,
gloriosos, resplendents, plens de forca (1 Co 15, 15-44), plens de vida, aco-
lorits, bells, lluminosos! L'obra artistica i I'arquitectura, foses expressiva-
ment, comunicaran la joia de la vida eterna i convidaran tothom a voler-hi
ser. Per dalt, el Cel rebra claror zenital de l'interior de les torres. I per sota
s’acabara a 20 metres en un cor inclinat que entonara himnes celestials, i
on es representara el Purgatori, a 'avantsala del Cel. Just sota del cor i fins
a terra, Gaudi proposa exposar com Crist i 'Església indiquen de viure per
tal d’accedir a la joia eterna: I'amor als altres —les catorze obres de miseri-
cordia, la practica conscient i de servei dels oficis (amb una amplia repre-
sentacio), la pregaria (el Parenostre), els sagraments—. Les vuit columnes
de les benaurances suporten les torres i les esveltes i lleugeres catorze co-
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lumnes de les obres de misericordia, situades a banda i banda de les portes,
suporten el cor i ens eleven cap al Cel.

Latri sera, com l'interior de la nau, un espai que permetra multiplicitat de
visions, de punts de vista, d'experiencies, obert a persones d’arreu, de dife-
rents origens i creences, imbuides de I'atmosfera creada per formes naturals
arborescents, ondulants i ascendents, per I'art, pel color ila llum!

La facana —expressio de la gloria eterna— convocara a entrar al seu atri, on
un se sentira acollit i tindra sentiments d’elevacio. En contemplar la bellesa
de I'espai arquitectonic i de la magna obra artistica, se sentira invitat a parti-
cipar, a meditar la seva vida. Com la resta de la Sagrada Familia, esperem que
sigui una arquitectura capac de parlar a la ciutat i al mon, i de mantenir viva,
amb fidelitat i esperanca, la forca del projecte d’Antoni Gaudi. La facana de la
Gloria representa un repte arquitectonic de gran magnitud i, alhora, la darre-
ra important fase constructiva de la Basilica, un bell repte de futur immediat,
que ens convida a mirar endavant amb responsabilitat, confianca i projecte
compartit.

La Sagrada Familia ha estat i sera feina de molts, com a continuacio de la
tasca executada al llarg de 144 anys i en continuitat i fidelitat al projecte de
Gaudi, ila tasca d’'un poble.

Tornem a agrair-vos, arquitectes premiats amb el Pritzker, que avui ens hagiu
honorat amb la vostra presencia i les vostres aportacions. Antoni Gaudi segur
que us hauria acollit ben generosament tal com ens acull sempre la seva
bella arquitectura!
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Esteve Camps i Sala

PRESIDENTE DELEGADO DE LA JUNTA CONSTRUCTORA
DE LA SAGRADA FAMILIA

El ano 2026 representa un momento excepcional para Barcelona y para la
Sagrada Familia. Coincidiendo con el centenario de la muerte de Antoni Gau-
di, la ciudad ha sido designada Capital Mundial de la Arquitectura, un reco-
nocimiento que reafirma su papel como referente internacional en creativi-
dad, innovacion y excelencia arquitectonica. En este contexto, la Junta
Constructora de la Sagrada Familia ha impulsado un amplio programa de
actos para difundir la figura y el legado del genial arquitecto y rendir home-
naje a todas las generaciones que han contribuido a hacer posible la cons-
truccion del templo.

En este marco, la Basilica de la Sagrada Familia serd el escenario de un ciclo
de conferencias extraordinarias que reunird a cuatro figuras de prestigio in-
ternacional, todas ellas galardonadas con el Premio Pritzker, el mdaximo re-
conocimiento mundial en el ambito de la arquitectura. Su presencia en Bar-
celona, en un ano tan significativo, refuerza la vocacion de la ciudad como
punto de encuentro global del pensamiento y la practica arquitectonica.

La conmemoracion del centenario de la muerte de Antoni Gaudi quiere ser
una celebracion compartida, abierta a la ciudadania y proyectada desde Bar-
celona hacia el mundo. El pasado 10 de junio celebramos el acto central de
esta efeméride en la Basilica de la Sagrada Familia con una misa solemne
presidida por el Santo Padre Leon XIV. Posteriormente, el Pontifice bendijo
la torre de Jesucristo, coronada este afio con la cruz e iluminada por prime-
ra vez. Este hito, de una extraordinaria profundidad simbdlica, marca un
antes y un después en la historia del templo.
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La culminacion de la torre de Jesucristo es el resultado de la perseverancia,
el rigor y el trabajo constante de todas las personas que, a lo largo de 144
anos, han hecho avanzar un proyecto unico en el mundo. Desde la dedica-
cion de la Basilica al culto por parte del Papa Benedicto XVI en el 2010, las
obras han progresado con determinacion hasta completar exteriormente las
seis torres centrales: la de la Virgen Maria, 1as de los Evangelistas y, este afio,
la de Jesucristo. Este logro situia a la Basilica en su cota mds alta y transforma,
una vez mas, el horizonte de Barcelona.

En este ano de conmemoracion y celebracion, la Sagrada Familia se convier-
te en un punto de encuentro entre tradicion y futuro, entre la vision de un
genio y la labor colectiva que la ha hecho posible. Hoy, cien afios después
de la muerte de Antoni Gaudi, podemos afirmar con satisfaccion que esta-
mos mas cerca que nunca de completar su suefio.
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Joan Trias de Bes

DR. ARQUITECTO
MIEMBRO DEL PATRONATO DE LA JUNTA CONSTRUCTORA
DE LA SAGRADA FAMILIA

Es motivo de satisfaccion presentar la publicacion que recoge las ponencias
de la conferencia coral impartida el 27 de junio del 2026 en la nave central
del templo de la Sagrada Familia.

La conferencia que recoge este documento debe entenderse dentro del pro-
grama de actos organizados con motivo del centenario de la muerte de An-
toni Gaudi. La finalizacion, la coronacion y la bendicion papal de la torre de
Jesucristo han constituido el eje vertebrador del afio conmemorativo de la
efeméride del 10 de junio de 1926.

En los pdrrafos siguientes se transcribe el breve discurso de presentacion, si
bien en la lectura realizada el 27 de junio del 2026 (por motivos evidentes de
simplificacion de la ponencia) se omitieron algunas citas y referencias bi-
bliogrdficas que completan estos parrafos.

Excmo. y Rvdmo. Obispo de la diécesis de Barcelona, Presidente del Patro-
nato de la Junta Constructora, miembros de la Junta Constructora de la Sagra-
da Familia, Rvdmo. Rector de la parroquia de la Sagrada Familia, autoridades
presentes, decana del Colegio de Arquitectos de Catalufia, y miembros de la
junta de gobierno, companeros arquitectos y académicos, sefioras y senores.

Es un honor y un motivo de satisfaccion, en representacion de la Junta Cons-
tructora de la Sagrada Familia, presentar este acto. Hoy es un dia de celebra-
cion y agradecimientos.

Pesebre de piedra

en la entrada
de la fachada
del Nacimiento
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En primer lugar, quiero agradecer la presencia de los arquitectos que hoy nos
acompanan y que han tenido la generosidad de aceptar la invitacion a esta
conferencia coral. Casiresulta innecesario mencionar la trayectoria y las cre-
denciales de los ponentes. No es posible resumir brevemente sus multiples
reconocimientos, fruto de una dedicacion a la arquitectura tan excepcional
como ejemplar. Bastaria con mencionar el Premio Pritzker otorgado a Kazu-
yo Sejima (compartido con Ryue Nishizawa) en el 2010, y a Carme Pigem,
Rafael Aranda y Ramon Vilalta en el 2017, para enmarcar el privilegio y la
relevancia de las ponencias de las que hoy disfrutaremos.

Permitanme decir que, sin duda, uno de los mayores reconocimientos para
un arquitecto es convertirse en referente para otros arquitectos. Y, en este
sentido, los cuatro ponentes que hoy nos acompafian han ejercido y ejercen
una gran influencia internacional a través de las obras que han realizado a lo
largo de varias décadas. Todos ellos han transmitido una forma personal de
comprender la arquitectura. Y, sobre todo, han creado obras que congregan
alas personas, construyen comunidad y transmiten y generan emociones.

Este agradecimiento, como no podria ser de otro modo, se extiende a Jordi
Fauli, compariero arquitecto, que ha dedicado su vida profesional a la cons-
truccion del templo. Gracias, Jordi, por haberse dedicado vitalmente a una
obra tan relevante y universal.

Pero también es un dia de celebracion. Una celebracion de la arquitectura, en
este caso. Y es que la arquitectura debe ser celebrada cuando alcanza la ex-
celencia y la trascendencia. Y, sobre todo, cuando tiene la capacidad de con-
gregarnos en un dia como hoy.

En sentido poético y figurado, podriamos decir que estamos convocados por
Antoni Gaudi. Segun la tradicion recogida por Bassegoda i Nonell, las ultimas
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palabras pronunciadas por Gaudi fueron dirigidas al cerrajero Viceng Villa-
rrubias: «Vicenc, ven manana, jnaremos cosas bonitas!». ¥

Todo un epitafio en forma de convocatoria: un canto a la belleza y a la con-
gregacion en torno a ella.

Byung-Chul Han, filésofo contemporaneo surcoreano, concluye en su ensa-
yo La salvacion de lo bello que, ante el riesgo de confundir la belleza con lo
effmero y placentero, 1o bello es lo que nos vincula en lo mas profundo de
nuestro ser, de nuestro pensamiento y de nuestra forma de entender el mun-
do en el que vivimos. ?

Para Gaudi, 1a belleza adquiere una dimension que entronca con lo esencial
® Y los ponentes que hoy nos acompaiian han desarrollado su trabajo desde
la preocupacion y la comprension de lo que es esencial.

Desarrollar 1a comprension de lo esencial en una obra arquitectonica mere-
ceria un capitulo monografico. Desde una concepcion estructuralista, acep-
tamos que toda tarea creativa es el resultado de una accion propositiva. En
este sentido, Wittgenstein afirma que «lo esencial es 1o que es comun a todas
las proposiciones que pueden expresar el mismo sentido» . Asi, determina-
remos que lo esencial en la obra de estos arquitectos es 1o que es comun a su
repertorio. Lo que Enric Miralles definié como «obra continua».

Kazuyo Sejima, junto con Ryue Nishizawa, lo ha practicado mediante un pro-
ceso que enlaza el diagrama con su materializacion. El diagrama, como meca-
nismo proyectual basado en la evolucion de esquemas primigenios que, en un
proceso de manipulacién intelectual, configuran espacios que surgen como
resultado de unaldgica de las interrelaciones que las geometrias nos descubren
cuando nos adentramos en sus infinitas posibilidades. Asi, la exploracion con
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cilindros, prismas y geometrias aparentemente sencillas proporciona una dia-
léctica generada por multiples relaciones: la contraposicion formal, la interre-
lacion entre volumenes de distintas dimensiones, la fragmentacion figurada, la
secuencia de membranas o la fluidez intersticial son recursos frecuentes; sub-
yacente siempre entre estos mecanismos, la comprension del vacio como ca-
tegoria fundamental del espacio . En consecuencia, los diagramas propician
una materialidad sustancialmente abstracta, es decir, limpia y ligera, que evita
desprenderse del esquema conceptual que la precipita.

En RCR, lo esencial se manifiesta como un principio tractor inherente. Podria
decirse que constituye una alternativa a las declaraciones de «Orden y For-
ma» © de Louis Kahn ?. En la etapa de gestacion del proyecto, el agua muchas
veces ya esta presente sobre el papel, y su repertorio constructivo profundi-
za en la posibilidad de la materia como elemento que bascula entre lo sus-
tancial y lo evanescente. Al revisar retrospectivamente su obra, se constata
la mirada persistente sobre las raices geograficas y culturales que han confi-
gurado y modelado su pensamiento. Cuando las visitamos, comprendemos
que estas obras constituyen una prolongacion de un doble paisaje: un paisa-
je exterior, con sus preexistencias naturales o urbanas, y un paisaje interior
que es fruto de una mirada compartida y complementaria. Si se me permite,
como un William Turner trasladado a la arquitectura, en la que el espacio
mental de los arquitectos se abre paso entre una realidad fisica abrumadora.

Finalmente, si nos atrevemos a establecer una correlacion entre nuestros
invitados a esta conferencia coral, diria que comparten con Gaudi una doble
conciencia: la primera, la funcion fundamental de la arquitectura como ge-
neradora de espacios de congregacion humana y social. Y, la segunda, la ne-
cesidad inexorable de activar el binomio forma-materia mediante una inves-
tigacion permanente.
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Caracteriza a SANAA y a RCR, junto con Gaudi, la permanente exploracion
de la relacion que se establece entre el hecho constructivo y la expresion
arquitectonica. Son trayectorias en constante evolucion, impulsadas por la
aspiracion a lo sublime.

En este sentido, reconoceriamos en los tres un recorrido comun hacia la
«desmaterializacion» como categoria, seguramente inexorable, cuando lo
espiritual se hace presente en la arquitectura.

Enun sentido poético, configurarian una triada metafisica compuesta por los
vectores de espacio, materia y tiempo.

Sejima lo haria en un sentido topoldgico, aproximando la materia al diagrama
que origina el enunciado del proyecto.

RCR lo haria desde la fisicidad, explorando los limites evanescentes de la
materia. [.o explican muy bien cuando hablan de «artificializar» la naturaleza
o de «naturalizar» lo artificial.

Gaudi contribuiria a esta triada en una dimension fenomenoldgica, en el tran-
sito trazado entre la morfogénesis, el simbolismo, 1a geometria descriptiva y
la tradicion constructiva mediterranea.

Hoy solo tenemos que alzar la mirada hacia la nave que nos rodea para cons-
tatar y disfrutar de esta conciencia o, 1o que es lo mismo, para celebrar la
arquitectura.

Gracias, una vez mas, por vuestra participacion en esta ponencia coral.

Barcelona, 27 de junio del 2026
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figurativas modernas precisamente a este reto, en la medida en que se conciben a si
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«En la corporeizacion plastica, el vacio desempefia la funcion instituyente que busca'y
proyecta lugares» (pag. 31)
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Discurso «Address by Louis I. Kahn» pronunciado el 5 de abril de 1966.
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Jordi Fauli i Oller

BARCELONA, 30 DE SEPTIEMBRE DE 1959

Arquitecto (1992) y doctor en Arquitectura (2008) con la tesis doctoral Com-
posicion y continuidad en las columnas y bovedas de las naves del templo
expiatorio de la Sagrada Familia (2009) por la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona (ETSAB).

Arquitecto director y coordinador de las obras del templo expiatorio de la
Sagrada Familia desde octubre del 2012. Arquitecto adjunto de las obras del
templo expiatorio de la Sagrada Familia desde 1993 hasta el 2012, siendo el
arquitecto director y coordinador Jordi Bonet i Armengol. Miembro de la Ofi-
cina Técnica de la Sagrada Familia desde 1990.

Miembro numerario de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi desde el 2017, y miembro numerario del Institut d'Estudis Catalans, ads-
crito a la Seccion de Ciencias y Tecnologia, desde el 2017.

Premio Ciudad de Barcelona 2010 de arquitectura y urbanismo, por la ejecu-
cion de las naves de la Sagrada Familia proyectadas por Gaudi, concedido
conjuntamente con el resto de miembros de la direccion facultativa de las
obras. En el afio 2025 se encargo de la sesion inaugural del curso 2025-2026
del Ateneo Universitario Sant Pacia, titulada «La arquitectura de Gaudi para
la Sagrada Familia eleva el espiritu hacia Dios».

AUTOR DE LOS LIBROS
Eltemplo de la Sagrada Familia. Editorial Palacios & Museos (tercera edicion, 2023).
Petita historia de la Sagrada Familia. Barcelona: Editorial Mediterrania, 2010.

Les naus de la Sagrada Familia. Els secrets arquitectonics d’'una obra irrepetible.
Editorial Mediterrania, 2014. Con Ramon Espel, Mark Burry, Jordi Coll y Josep Gomez.

Articulo «Les claus de la construccid de les naus de la Sagrada Familia», publicado
en el libro La Sagrada Familia d’avui dia. Barcelona: Editorial Lunwerg, 2010.
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RCR Arquitectes

RAFAEL ARANDA, CARME PIGEM Y RAMON VILALTA

Rafael Aranda, Carme Pigem y Ramon Vilalta ejercen como arquitectos des-
de 1987y, desde 1988, trabajan juntos en su ciudad natal, Olot, bajo el nombre
de RCR Arquitectes. Su trayectoria ha sido reconocida con numerosas distin-
ciones nacionales e internacionales, entre las que destacan el Premio Pritzker
2017, el Premio Nacional de Cultura de Arquitectura de la Generalitat de Ca-
taluna del 2005, las distinciones de Chevalier y Officier de la Ordre des Arts
et des Lettres de la République Francaise (2008 y 2014), la Medalla de Oro de
la Académie d’Architecture Francaise (2015), la Medalla de la Ciudad de Olot
(2017) y la Medalla de Oro de la Generalitat de Cataluia (2018). También han
sido nombrados miembros honorificos del American Institute of Architects
(2010) y del Royal Institute of British Architects (2012), asi como miembros
extranjeros de la Académie d’Architecture Francaise (2019), doctores honoris
causa por la Universidad Nacional de Cordoba, Argentina (2025), y colegiados
de honor del Colegio Oficial de Arquitectos de Cadiz (2025). Desde el 2020,
forman parte de la coleccion permanente del Centro Pompidou.

Desde 1989 han sido arquitectos asesores del Parque Natural de la Zona Vol-
canica de la Garrotxa y han sido profesores de Urbanismo y Arquitectura del
Paisaje (1989-2001, Vilalta) y de Proyectos (1992-2004, Pigem). Han escrito
ensayos sobre arquitectura y paisajismo y, desde 2008, organizan y dirigen
un taller internacional de verano en su estudio, ubicado en la antigua fundi-
cion Barberi, a través de su estructura de laboratorio RCR LAB-A. En el 2013
crearon la Fundacion RCR BUNKA con el fin de fomentar el aprecio por la
arquitectura, el paisaje, las artes y la cultura.

Han ganado diversos concursos internacionales y nacionales, y han recibido
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reconocimientos por su trabajo, entre los que se incluyen el Premio Interna-
cional de Arquitectura Espafiola 2015 por el Museo Soulages, el Premio In-
ternacional Belgian Building Awards 2011, diez premios FAD, y una obra fi-
nalista y cuatro seleccionadas a los Premios Mies van der Rohe de la Union
Europea.

Han participado en exposiciones internacionales y monograficas como «RCR
Arquitectes. Creatividad compartida» en el Palau Robert de Barcelona, el Mu-
seo del ICO de Madrid y el Palacio de Miramar de San Sebastidn; «The Intan-
gible Tangible» en la House of Art de Ceské Budéjovice; «<RCR Dream and
Nature» en la Bienal de Venecia; «Geography of Dreams» en la Toto Gallery
Ma de Tokio; «RCR Arquitectes. Ici et ailleurs, la matiére et le temps» en el
Museo Soulages de Rodez y «<RCR Arquitectes. Raices y alas» en el Museo de
la Garrotxa. Su obra se ha publicado en varias monografias y en revistas de
prestigio como El Croquis (n.2 115/116, 138, 162, 190, 228 y coleccién 1998-
2012) de Madrid; AV (n.2137 y 175) de Madrid, y A+U (n.2 542y 549) de Japdn.
También cabe destacar la publicacion del libro RCR Aranda Pigem Vilalta
Arquitectes. Entre la abstraccion y la naturaleza, de Gustavo Gili, Barcelona.
Su trabajo también se ha dado a conocer en numerosas conferencias.

Obra nacida en Cataluiia, hoy en dia estd presente en varios paises y con-
tinentes.
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Kazuyo Sejima

HITACHI, 29 DE OCTUBRE DE 1956

Nacida en Ibaraki, Japon, Kazuyo Sejima se graduo en la Universidad Feme-
nina de Japon en 1981. En 1987 abri6 su propio estudio en Tokio y, en 1995,
fundd SANAA junto con Ryue Nishizawa. Entre sus obras en solitario desta-
can House in Plum Grove, Inujima Art House Project y el Campus Mejiro de
la Universidad Femenina de Japon. Las principales obras de SANAA incluyen
el 21st Century Museum of Contemporary Art de Kanazawa, el Rolex Lear-
ning Center, el Louvre-Lens Museum, Grace Farms, el nuevo campus urbano
de la Universidad Bocconi, La Samaritaine, el edificio Naala Badu de la Art
Gallery of New South Wales y el Anabuki Arena Kagawa. En el 2010, Kazuyo
Sejima fue comisaria de la 12.2 Exposicion Internacional de Arquitectura de
la Bienal de Venecia. Entre sus reconocimientos destacan el Japan Architec-
ture Award, el Leon de Oro de la Bienal de Venecia, el Premio Rolf Schock
en la categoria de Artes Visuales, el Premio Pritzker de Arquitectura, el nom-
bramiento como Officier de I'Ordre des Arts et des Lettres, el Prix d’archi-
tecture de I'Equerre d’argent, la Medalla de la Cinta Purpura, la Medalla Tho-
mas Jefferson, el Praemium Imperiale y la Royal Gold Medal 2025 otorgada
por el Royal Institute of British Architects. Actualmente es profesora en la
Universidad Politécnica de Mildn, profesora visitante en la Universidad Fe-
menina de Japon y en la Universidad de las Artes de Osaka, profesora emé-
rita de la Universidad Nacional de Yokohama y directora del Museo Metro-
politano de Arte Teien de Tokio.
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EL ESPACIO LITURGICO DE ANTONI GAUDI
Jordi Fauli i Oller

Han pasado cien anos desde que la Sagrada Familia se encuentra en construccion
sin Gaudi, quien la concibio como una expresion arquitectonica de la fe cristiana.
Para que la obra pudiera continuar, trabajo en ella durante cuarenta y tres afios,
los ultimos doce de forma exclusiva. Durante esos afios, elabor¢ el proyecto para
el futuro de la Sagrada Familia, con el fin de que sus sucesores (muchos de los
cuales habian sido sus colaboradores) pudieran continuarla y llevarla a cabo. Y
asi ha sido, con la contribucion de los artistas y de las tecnologias estructurales
y constructivas de cada momento.

Cuando Antoni Gaudi termind¢ la maqueta a escala1:10 de la nave principal, don-
de nos encontramos ahora, dijo: «Estoy satisfecho con la tltima maqueta de las
naves del templo, pero me contraria no poder realizar un tramo completo y me
lamento como Da Vinci: jQué cosas tan bellas haria si hubiera medios Estoy sa-
tisfecho con la ultima maqueta de las naves del templo, pero me contraria no
poder realizar un tramo completo y me lamento como Da Vinci: jQué cosas tan
bellas haria si hubiera medios».

Ya habia terminado la tercera version de las naves. La estructura de la primera se
resolvia mediante arcos catenarios, y la de la segunda seguia los criterios del
modelo polifunicular que ide6 para la iglesia de la Colonia Guell. Finalmente,
lleg6 a la solucion de arboles estructurales, con columnas inclinadas que se ra-
mifican, calculadas mediante estdtica grafica. Dado que los drboles estructurales
soportan todo el peso del edificio, las fachadas de las naves estdn llenas de en-
tradas de luz, y trescientas claraboyas se abren en las bovedas entre las columnas.
Las ventanas y claraboyas son hiperboloides que recogen toda la luz solar y la
difunden hacia el interior a través de las vidrieras y los difusores de las bovedas.
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iLaluz lo llena todo! En las fachadas, las formas estrelladas de los hiperboloides
crean figuras vibrantes. En las bovedas, los hiperboloides de las claraboyas se
entrelazan entre ellos con paraboloides para dar continuidad a las bovedas y
permitir que la luz fluya.

Para dar forma a los drboles estructurales, Gaudi disefio una columna sin prece-
dentes en la historia de la arquitectura, una sintesis de las columnas histoéricas. Las
columnas parten de diferentes poligonos y tienden a convertirse en un circulo,
gracias a la interseccion de giros helicoidales inversos. Se enlazan las unas con las
otras con continuidad formal.

Gaudi cred toda la maqueta a partir de la geometria, siguiendo un método de com-
posicion que definia la forma de los arboles, las ventanas, las bovedas y las baran-
dillas. Asi transmiti¢ el proyecto a sus sucesores, para que aplicaran este método a
otras zonas, como el crucero y el dbside, siguiendo sus planos generales. Asi, la
iglesia en su conjunto es armoniosa: las mismas estructuras y formas lo impregnan
todo, al igual que las formas naturales se extienden a nuevos habitats.

Gaudi se mostro satisfecho con la tltima version de la nave porque sabia que, una
vez construida, todos los que entraran se sentirian queridos y acogidos, e invitados
a elevarse (tal y como sugiere la vista exterior de las dieciocho torres), a amar, a
sentir la trascendencia, arezar y a estar cerca de Dios. Un espacio unitario, orienta-
do hacia el altar, y adecuado para la celebracion eucaristica.

Las torres exteriores se elevan sin interrupcion como nunca antes lo habian hecho
las torres de ninguna catedral, y los gabletes de los tres portales de la fachada del
Nacimiento alcanzan una gran altura y esbeltez. Las tres fachadas transmiten su
significado a través del arte y de la propia forma arquitectonica, como nunca antes
se habia visto. La arquitectura habla, inspira y expresa.
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En este espacio interior, creado por estructuras arboreas y figuras geométricas,
percibimos las mismas cualidades que encontramos en un bosque. La luz lo inun-
datodo, desde arriba, desde loslados, sin sombras. Percibimos la continuidad entre
los elementos, y la ligereza, 1a serenidad y la calma impregnan el espacio.

La conferencia de hoy me recuerda la extraordinaria disertacion que el arquitec-
to japonés Toyo Ito, también galardonado con el Premio Pritzker, nos ofrecio aqui
mismo en noviembre del 2007. Cuando subio al andamio para contemplar des-
de allilas bovedas de la nave central, comento con admiracion como Gaudi habia
logrado recrear la naturaleza mediante la geometria.

Esbajo las bdvedas construidas a partir de lamaqueta de Gaudi donde hoy tene-
mos el placer de dar la bienvenida a cuatro arquitectos galardonados con el Pre-
mio Pritzker,a menudo denominado el «Nobel de la Arquitectura». Los presenta
Juan Trias de Bes, doctor en Arquitectura y miembro del Patronato de la Junta
Constructora de la Sagrada Familia.

Luz de tarde
sobre los capiteles
de la nave
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ANTONI GAUDI Y LA SAGRADA FAMILIA.
COMPARTIR

RCR Arquitectes

—«Mafiana venid temprano, que haremos cosas muy bonitas».

Asi se despedia cada dia Antoni Gaudi de sus colaboradores: «Si, hasta ma-
fana, jharemos cosas bonitas!».

Porque «el trabajo es fruto de la colaboracion, y esta solo se puede basar en
el amor; por eso es indispensable apartar a quienes siembran el odio»2%,

Porque «no hay nadie inutil, y quien manda debe conocer las capacidades de
quien sirve»©¥,

Porque «la paciencia consiste en esperar, no de forma pasiva, sino trabajando
con perseverancia, aunque la solucion no esté a la vista»?*.

Por eso «he agotado a quienes han trabajado conmigo, siempre tratando de
mejorar las cosas, pero no las he dado por buenas hasta estar convencido de
que ya no podia perfeccionarlas»®?.

Dado que «el arquitecto es el constructor humano»", «debe saber aprovechar
lo que los operarios saben hacer y pueden hacer. Se debe aprovechar la cuali-
dad preeminente de cada uno. Esto es: integrar, sumar todos los esfuerzos y
ayudarles cuando no consigan avanzar; asi trabajan a gusto y con la seguridad
que dalaplena confianza en el organizador. Ademas, cabe recordar que no hay
nadie inutil, todo el mundo sirve para algo (aunque no todo el mundo tenga la
misma capacidad). La cuestion es descubrir para qué sirve cada uno»“".

Textos de los 87
Evangelios en las
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Porque «arquitecto significa también ‘jefe de los obreros’, aquel que dirige las
obras y, como tal, es un gobernante en el sentido mas elevado de la pala-
bra>>(52).

Estas frases de Antoni Gaudi sobre la arquitectura, la construccion y las cua-
lidades del ser humano, transcritas por sus discipulos, reflejan con gran cla-
ridad tres ideas fundamentales. En primer lugar, el esfuerzo de un grupo de
personas: «Los hombres se miden mds por la voluntad que por el entendi-
miento»*?. En segundo lugar, su deseo de hacer las cosas bien: «Para hacer
las cosas bien es necesario: primero, el amor; segundo, la técnica»“". Y, por
ultimo, la importancia de un buen liderazgo: «El superior debe proporcionar-
les los medios necesarios para cumplir sus ¢rdenes, supliendo todo lo que
les falte»®. Y entendemos que es en estos tres conceptos, el esfuerzo, el
amor por lo que se hace y el buen liderazgo, donde reside la clave del hecho
de que hoy, cien anos después de la muerte de Antoni Gaudi i Cornet, pode-
mos situarnos bajo esta naturaleza de piedra que €l concibio, esbozd, ensayo,
teorizd y comenzo a construir como el templo de la Sagrada Familia.

El hecho de compartir trasciende el tiempo. Si Gaudi dio continuidad a las
bases previas establecidas por Francisco de Paula del Villar y Lozano, tras su
muerte han sido Doménec Sugranes i Gras, Francesc de Paula Quintana i
Vidal, Isidre Puig i Boada, Lluis Bonet i Gari, Francesc de Paula Cardoner i
Blanch, Jordi Bonet i Armengol y, actualmente, Jordi Fauli i Oller los siete ar-
quitectos que, junto con sus colaboradores, han dado continuidad a la obra
de Gaudi'y siguen haciéndolo.

Ademas de los arquitectos, alli trabajan muchos otros profesionales: esculto-

res, canteros, vidrieros, cerrajeros, obreros, carpinteros, etc. Es tanto arte co-
mo artesania. Una combinacion muy catalana, muy de aqul.
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Por supuesto, el esfuerzo de Gaudi por si solo no habria sido suficiente si el
pueblo no hubiera contribuido a construir el templo expiatorio con su volun-
tad. Al principio eran decenas de personas; luego, cientos; mas tarde, miles,
que afio tras ano han compartido su entusiasmo por el monumento, el tem-
plo, el espacio y la creacion.

Asi es como lo expreso el propio Gaudi: «El Templo crece poco a poco, pero
siempre ha sido asi y asi ocurre con todas las cosas destinadas a perdurar,
que suelen sufrir interrupciones»**, ya que «yo mismo no querria terminar
la obra, porque no serfa apropiado. Una obra asi debe ser hija de una larga
época; cuanto mas larga, mejor. Se debe conservar siempre el espiritu del
monumento, pero su vida tiene que depender de las generaciones que se la
transmiten unas a otras y en las cuales vive y se encarna»®.

Como ya hemos dicho, el hecho de compartir no es solo un acto sincronico.
Los casi cinco millones de personas que visitan el templo cada afio dan fe de
ello. Gracias a ellas, la Sagrada Familia es hoy en dia el quinto monumento
mas visitado de Europa, solo por detras de la Torre Eiffel, el Museo del Louvre,
el Coliseo de Roma y la Basilica de San Pedro. Al mismo tiempo, se sitia por
delante de monumentos tan emblematicos como la catedral de Notre-Dame
de Paris, la Acropolis de Atenas, el Palacio de Versalles, el Big Ben de Londres
y la Alhambra de Granada.

Seria interesante preguntarse de donde proviene la capacidad de atraccion
del templo de la Sagrada Familia. ; Qué es lo que cautiva a tantos visitantes?

¢Es Gaudi? ;Es el propio templo? s Es el hecho de que, desde el 2005, la fa-

chada del Nacimiento y la cripta forman parte del Patrimonio Mundial de la
UNESCO?
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;0 es, tal vez, la posibilidad de vivir hoy una realidad que pertenecia al pasa-
do? Siglos dedicados a construir grandes templos en una época en la que, por
el contrario, vivimos los acontecimientos de una forma muy inmediata.

Probablemente, la respuesta es multiple y el magnetismo que genera también
es compartido. Este tipo de acontecimientos excepcionales no tiene una uni-
ca causa, sino muchas.

Sentir que la contribucion personal ayuda a construir, continuar, avanzar y
terminar el templo genera un sentimiento de pertenencia que no se puede
ignorar y que impulsa la participacion, acompafiada de una inquietud posi-
tiva: «,Lo veré terminado?».

Sin embargo, ya es un lugar de culto: la capilla de San José, situada en la crip-
ta, desde 1885, y el conjunto de la Basilica desde el 2010, afio en que fue
consagrada por el Papa Benedicto XVI.

Han pasado ciento cuarenta y cuatro afios desde el dia en el que se coloco la
primera piedra, el 19 de marzo de 1882, Dia de SanJosé, y ciento cuarenta 'y tres
anos desde que Antoni Gaudi acepto el encargo de construir el templo, al que
dedicé cuarenta y tres afios de su vida. Los ultimos doce, de forma exclusiva.

¢Y por qué el Dia de San José?

Porque el impulsor del proyecto fue Josep Maria Bocabella i Verdaguer, un
librero y filantropo que fundo la Asociacion Josefina y la revista El Propagador
de la Devocion a San José, que aun se publica con el nombre de Temple,
inspirada en la revista homonima editada por el padre Joseph Huguet en Sain-
te-Foy, Dijon, Francia.
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Después de contemplar la pintura Huida a Egipto en el monasterio de Mont-
serrat y de regresar de un viaje a Roma, donde visito la iglesia de Santa Maria
de Loreto (edificada por el Piadoso Sodalicio de los Panaderos en el siglo XVI),
Bocabella tomo la decision de impulsar en Barcelona la construccion de un
templo expiatorio dedicado a la Sagrada Familia. Por ello, el 31 de diciembre
de 1881 adquirio unos terrenos en una manzana del Eixample de Cerda que,
al haber estado destinada en un principio a la construccion de un hipédromo,
eramas grande de lo habitual. Asi, disponia del espacio necesario para cons-
truir alli el templo.

La ciudad de Barcelona tiene mucho en comun con la Sagrada Familia, y vi-
ceversa.

pe
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Barcelona le confiere al templo su altura, 172,5 metros, cuatro metros y medio
por debajo de Montjuic, «porque el hombre nunca estara por encima de la
naturaleza»(???), y se convierte en el templo mds alto del mundo, superando
ala catedral de Ulm, en Alemania, de 161,5 metros.

También comparte con Barcelona la luz del Mediterrdneo, una luz que lo ilu-
mina todo y gracias a la cual el azul casi deja de ser un color frio para conver-
tirse en uno calido.

El templo se encuentra dentro de la trama urbanistica del Eixample de Cerda,
que define la estructura de la ciudad. Para no romper la trama urbana, el ac-
ceso al templo se resuelve por encima de la calle (curiosamente llamada
«Mallorca», como si fuera necesario tender un puente para salvar el mar) y
conecta con lamanzana contigua, entre las calles de la Marina y de Sardenya.

A suvez, el templo marca el perfil de la ciudad, establece la altura maxima de
los edificios de Barcelona, fija el limite que no pueden sobrepasar y se con-
vierte en un reclamo, un simbolo que confiere identidad a la ciudad.

También llama la atencion que el conjunto adquiera la silueta de una monta-
fia, 0 incluso de un castell, una multitud que permite formar una torre huma-
na. Estaimagen, que sin duda conocia Gaudi, nacido en la region de Tarrago-
na, es un ejemplo destacado de esfuerzo colectivo.

Y asi llegamos al profundo significado de compartir, visto desde diferentes
perspectivas. Si compartir es dialogar, la capacidad de dejar el yo en un se-
gundo plano, de dar, de ser receptivo y de fundirse en el conjunto, estarfamos
de acuerdo en que compartir deberfa ser algo muy actual. Si el hecho de
compartir apunta hacia una vision mas colectiva, basada en el sentido de la
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responsabilidad y el deber, en contraposicion al individualismo, que se cen-
tramas en los derechos y las libertades, puede ayudarnos a reforzar aquellos
valores que contribuyen al bien comun y a la cohesion de la comunidad.

Empezamos hablando del hecho humano de compartir, desde los ideadores
y creadores hasta todos aquellos que contribuyen, llegando a quienes lo dis-
frutan, asi como a la propia ciudad.

Hemos seguido con el hecho de compartir con la naturaleza, en la que la
piedra adopta formas, estructuras y procesos de crecimiento naturales, mien-
tras que la luz confiere al espacio su capacidad de trascendencia.

Y finalmente llegamos a la conclusion de que el espacio que surge de la com-
binacion de estas dos materias, la piedra y 1a luz, con relaciones de presencia
y ausencia, de vacio y plenitud, de forma y figura, es un espacio de templo,
publico y comunitario, destinado a ser compartido, de alcance global y con
multiples capas de significado.

*Las abreviaturas son las que aparecen en el libro de Isidre Puig i Boada El pensamiento de
Gaudi, editado por La Gaya Ciencia en Barcelona en 1981.
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NATURALEZA, MATERIALIDAD
Y EXPERIENCIA SENSORIAL

RCR Arquitectes

La relacion entre naturaleza, materialidad y experiencia sensorial constituye
uno de los ejes fundamentales para comprender tanto la obra de Antoni Gau-
di como su vigencia en la arquitectura contemporanea. Gaudi no solo se ade-
lanta a preocupaciones actuales, sino que las lleva a un nivel profundamente
innovador.

Antoni Gaudi reflexiona sobre la relacion entre el arte, la verdad y la natura-
leza en varios textos y declaraciones: «La Belleza es el resplandor de la Ver-
dad; dado que el Arte es Belleza, sin Verdad no hay Arte. Para descubrir la
Verdad, hay que conocer bien a los seres de la Creacion». En consonancia
con este pensamiento, el propio Gaudi afirma que encuentra en la naturaleza
su principal fuente de inspiracion y renovacion artistica: «Quienes buscan
las leyes de la Naturaleza para crear nuevas obras de acuerdo con ellas cola-
boran con el Creador; los imitadores, en cambio, no colaboran con él. Por eso,
la originalidad consiste en volver al origen». Asimismo, insiste en que «volver
al origen es proyectar el espiritu humano sobre la Naturaleza, de modo que
se infunda en sus obras», y se situia dentro de una tradicion mediterranea en
la que la plasticidad de los volumenes armoniosos, de la modulacion y del
color expresa el equilibrio entre el sentimiento y la 16gica, segun explicaba
Gaudi.

Lanaturaleza, ala que Gaudi suele referirse como «mi maestra», se entiende
como un principio generador de forma, estructura y significado en la arqui-
tectura. Su obra se basa en la comprension de las leyes internas del mundo
natural, lo que le permite crear formas que no solo evocan la naturaleza, sino
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que funcionan como ella. Encuentra los fundamentos esenciales de los ele-
mentos arquitectonicos en la naturaleza. Esta concepcion integral lo convier-
te en un precedente clave de muchas de las inquietudes actuales, a pesar de
que su nivel de sintesis no sea facil de alcanzar. No se trata de imitar superfi-
cialmente las formas organicas, sino de comprender los sistemas estructu-
rales que las rigen. E1uso de geometrias como la catenaria o los hiperboloides
se basa en principios fisicos observados en la naturaleza y permite desarrollar
soluciones constructivas eficientes y coherentes. «Es la forma en la que la
Naturaleza se prodiga en los collados de las montafias, en las ramificaciones,
en las comisuras de los seres vivos..». Este enfoque se manifiesta con toda
claridad aqui, en la Sagrada Familia, donde las columnas se ramifican como
arboles y conforman un espacio interior que evoca un bosque. Aqui, estruc-
tura, forma y simbolismo convergen en una unidad indivisible para evocar
emociones.

La materialidad en la obra de Gaudi refuerza esta relacion con la naturaleza.
Cada material se utiliza de acuerdo con sus propiedades especificas, 1o que
pone de manifiesto suhonestidad constructiva, su verdad. La piedra, el hierro
0 la cerdmica no solo cumplen su funcion estructural, sino que también apor-
tan cualidades sensoriales que enriquecen la experiencia del espacio. Por
ejemplo, el uso del trencadis, presente en varias obras de Gaudi, aporta una
dimension experimental y sostenible al incorporar fragmentos reciclados en
composiciones vibrantes y reflectantes que interacttian con el entorno. El
material no es solo un revestimiento, sino un medio expresivo que conecta
lo construido con lo natural. Recordemos el espacio de la cripta de la Colonia
Guell, antecedente de muchos de los conceptos que encontramos aqui, en la
Sagrada Familia, con sus pilares inclinados y de formas irregulares que se
adaptan a las cargas reales, construidos con grandes piedras de basalto ex-
traidas directamente de la cantera, lo que remite una vez mas a la naturaleza.
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Sus espacios son dinamicos y estan llenos de luz, color y simbolismo. Con-
siguen crear una atmaosfera narrativa y, en ocasiones, dramatica, que genera
una experiencia que envuelve al visitante, como por ejemplo en la Casa Bat-
116, donde todos los espacios y elementos evocan un mundo marino con for-
mas fluidas, colores azules y la sensacion de estar sumergido bajo el agua.

El verdadero valor de Gaudi no reside unicamente en su originalidad formal,
sino en haber logrado una profunda integracion entre las leyes de la natura-
leza, la 10gica constructiva y la experiencia sensorial.
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Esta integracion total de la naturaleza, la materialidad y la experiencia sen-
sorial representa un ideal que, en la arquitectura contemporanea, encontra-
mos desde otras aproximaciones.

Hay lineas de trabajo que reinterpretan la relacion con la naturaleza a través
de la abstraccion, reduciéndola a elementos esenciales como la luz, el agua
o0 el vacio. En estos casos, la naturaleza se manifiesta a través de elementos
intangibles que estructuran la experiencia del espacio. A diferencia de Gaudi,
este enfoque no pretende reproducir las 10gicas formales de la naturaleza,
sino establecer un didlogo contemplativo con ella mediante la reduccion de
medios y el uso minimo de materiales, que se convierten en elementos casi
abstractos. De este modo, se consiguen ambientes de gran purezay control,
basados en la geometria y la luz.

Otros enfoques establecen una relacion profundamente sensorial con el en-
torno, en la que la naturaleza se experimenta fisicamente a través de los ma-
teriales. Se seleccionan por su capacidad sensorial, que se manifiesta en la
textura, el color, la temperatura o el sonido. La arquitectura se construye a
partir de la experiencia fisica de los materiales y la luz, generando ambientes
que evocan la naturaleza sin necesidad de representarla formalmente, en los
que la percepcion corporal de la persona es fundamental. Este enfoque coin-
cide con el de Gaudi en la importancia que concede a la materia, pero se di-
ferencia en su lenguaje, que es mas moderado y abstracto.

Existen incluso otros enfoques en los que la naturaleza se entiende como un
proceso dindmico que se traduce en recorridos fragmentados y geometrias
complejas. Mediante el uso experimental de una amplia variedad de materia-
les, se crean composiciones fragmentadas e inestables, caracterizadas por el
movimiento y la tension, que generan atmosferas muy dindamicas y expresivas.
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Otra linea de trabajo, mucho mds cercana a nosotros, no pretende represen-
tar la naturaleza directamente ni traducir sus geometrias en estructuras, co-
mo hace Antoni Gaudi, sino ofrecer una respuesta profundamente arraigada
en el contexto. El resultado son proyectos que no imitan a la naturaleza, sino
que la enmarcan, la filtran y la intensifican a través de recorridos y relaciones
visuales.

La materialidad adquiere un papel fundamental, al igual que en Gaudi, pero
con una légica diferente. En la obra de Gaudi, los materiales son variados y
presentan una gran riqueza pldstica y cromatica. Por el contrario, este enfo-
que se caracteriza por una fuerte reduccion y control de los materiales, me-
diante el uso de elementos esenciales tratados con la maxima austeridad y la
exploracion de los multiples registros de un mismo material, como el acero
0 el hormigon.

Este enfoque parte de la abstraccion y la atmosfera para crear espacios silen-
ciosos y contemplativos. En ellos, la naturaleza, los materiales, la luz y la som-
bra se experimentan de forma sensorial, con la intencion de que la arquitec-
tura se convierta en una experiencia global para el individuo.

Mas alla de las diferencias formales, esta diversidad de enfoques arquitecto-
nicos, desde el modernismo cataldn hasta la época contemporanea, conver-
ge en lo mas fundamental: 1a voluntad de crear una arquitectura profunda-
mente conectada con las leyes de la naturaleza y con la experiencia sensorial
de las personas.
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SAGRADA FAMILIA. TRASCENDENCIA
RCR Arquitectes

¢Puede el profundo desarrollo de un trabajo o una disciplina como la arqui-
tectura, y especialmente de una obra como la Sagrada Familia, conducir a la
experiencia de Dios?

Es evidente que las superficies se ven con facilidad, pero las profundidades
solo se pueden interpretar. Permitannos el atrevimiento de transmitir nuestra
vision. Nos gustaria hacerlo a través de tres puntos esenciales que sintetizan
la cosmologia que compartimos:

La cosmologia, como ciencia universal, esta siempre presente en una parte
de nuestros pensamientos con un pretendido deseo de comprension global,
ya que nos aporta paz y un impulso dificil de explicar.

Aunque busquemos una supuesta verdad, debemos reconocer que existe
mas de un tipo de verdad. De hecho, podriamos decir que la tnica verdad es
la actitud constante de buscarla, a pesar de nunca encontrarla del todo.

La Unidad Creadora, el Espiritu, la Vacuidad..., el sustrato metafisico ultimo,
la potencialidad pura, el Tao, Dios..., el Aliento.
Son solo algunas de las muchas formas de llamar al gran misterio.

A partir de ahora nos referiremos a este como Aliento, como impulso, como
signo de vida, y nos gustaria reflexionar sobre él y acercarnos al mismo a
través de tres enunciados:

1. En esencia, todo es solamente evolucion del Aliento.

2. El camino de la conciencia.

3. La vida como experiencia.
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En esencia, todo es solamente evolucion del Aliento

De la vacuidad mas compleja y desconocida surge todo el mundo manifestado.
La evolucion de este mundo manifestado es un proceso que constituye un
camino trascendente que incorpora lo que era anteriormente (trascendencia
e inclusion) y le anade componentes inusualmente nuevos, como la asom-
brosa capacidad de la evolucion para ir mads alld de donde se encontraba y
desplegarse con discontinuidades y saltos de emergencia creativa.

El curso de esta evolucion no deja de ser el despliegue del Aliento, desde la
vacuidad hasta la generacion de la materia; de la materia hasta la vida y la
mente, y, con la emergencia de la mente, hasta la evolucion de la conciencia.
El Aliento es el impulso, la creatividad de una complejidad cada vez mayor,
la vida, la fluidez, 1a naturalidad, 1a espontaneidad. Es el todo.

Gaudi es plenamente conocedor del impulso del Aliento. César Martinell po-
ne las palabras en boca de Gaudi refiriéndose a este templo y nos habla de
sus vinculos con la armonia universal, diciéndonos que «explicé la conver-
gencia hacia la unidad suprema que rige los destinos del universo». (28)

En esencia, todo es evolucion del Aliento, y en nosotros la evolucion de la
conciencia nos lo revela, todo proviene del origen, todo es 1o mismo, jtodo es
el Aliento!

El camino de la conciencia

El camino del desarrollo humano es un camino similar al proceso evolutivo
general de la tierra y del universo, y es también el camino de la evolucion de
la conciencia.

Los sabios nos dicen que este camino de evolucion creciente se convierte en
inverso al de la multiplicidad. La conciencia es un camino ascendente de
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niveles sucesivos que conduce a la vacuidad, en la que todas las formas se
vuelven ilusorias y la sabiduria es el camino de regreso al origen, al Aliento.
Es larevelacion de que el Aliento es el todo y estd en todo.

A medida que aumenta la profundidad, la conciencia también se despierta y
se desarrolla cada vez mds. Conciencia y profundidad son 1o mismo.

El chamadn, el yogui, el santo y el sabio son las personas que, en las distintas
épocas, estan por delante en cuanto a conciencia de su tiempo; tener una
percepcion amplia es algo excepcional y poco comun, y exige tal profundidad
que pocas personas la alcanzan. Como dice Ken Wilber, «cuanto mayor es la
profundidad de la conciencia, menor es el nimero de personas».

Luz rasante que
despierta el templo
por lamafiana
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En cadanivel de conciencia existe una percepcion diferente del mundo, sobre
si mismo y sobre los demas.

Xavier Zubiri nos dice: «La realidad no es sinénimo de las cosas existentes,
sino que es lo presente en la percepcion personal».

Sabemos que Gaudyi, tras varios periodos de indiferencia, de inseguridad y
también de crisis, alrededor de los cuarenta afios, tenia una piedad ferviente
y unas convicciones religiosas profundamente arraigadas.

Y es en este camino de conviccion y de crecimiento de la conciencia donde
pueden tener lugar experiencias espirituales en cualquier etapa del proceso de
desarrollo, experiencias que permiten apreciar una mayor profundidad, pero
que requieren un proceso de crecimiento y maduracion para poder arraigar.

Cuando Gaudi comenz¢ la Sagrada Familia, se sumergio en la lectura espiri-
tual y adopto6 una vida casi monadstica, en la que el trabajo y la construccion
se convirtieron en un acto de fe y de oracion. Recorria un camino constante
de crecimiento de la conciencia.

Cuando, en este camino de crecimiento, se abandona la ascension de niveles,
segun Ken Wilber, se entra en la vacuidad: dentro y fuera, sujeto y objeto
pierden su significado. Ya no se observa el mundo ni se contempla el univer-
so: el hombre se convierte en universo.

La vida como experiencia

Para nosotros, lo mds importante de la fe no es solo una adhesion intelectual
a unas supuestas verdades, sino el camino de la experiencia intima con el
Aliento.

El encuentro del ser humano con el Aliento implica, y consiste en, la expe-
riencia personal.
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La etimologia nos ayuda a comprender mejor el concepto: el verbo latino
ex-per-iri significa ‘explorar viajando’, conocer algo no solo por haber oido
hablar de ello, sino por haberlo buscado y haber estado en contacto vital con
ello, a través de una relacion vivida, con €xitos y fracasos, atravesando difi-
cultades.

Segun Zubiri, «experiencia significa algo adquirido en el transcurso real y
efectivo de la vida», y santa Teresa escribe: «Esto, por experiencia, es otro
negocio que solo pensarlo o creerlo».

Gaudi nos dice: «Esperar que las cosas lluevan del cielo sin que nosotros
hagamos todo lo que estd a nuestro alcance son boberias, como dice santa
Teresa».

Lo que nos exponen refleja distintos niveles de relacion con la realidad: pen-
sar, creer y experimentar.

Pensar o creer a menudo es una adhesion a una supuesta verdad o a una
autoridad; la experiencia, por el contrario, es un conocimiento directo que
conduce ala comprension.

Casi nadie puede transmitir nada a los demas: la comprension surge de la
propia experiencia y del propio crecimiento. Es en este crecimiento donde
podemos experienciar que formamos parte del todo, que somos el todo.

En su etapa mas ascética, Gaudi lleva la austeridad al extremo en su alimen-
tacion y su vestimenta, y vive esta experiencia con todo su ser. Nos dice: «La
mortificacion del cuerpo es la alegria del espiritu...», «la mortificacion con-
viene tanto al cuerpo como al alma; pasar calor en verano y frio en invierno.
Hay que comer solo para no morir».

Esta vida radical, experienciada, vivida como creyente, con gran devocion y
total dedicacion a la obra del templo, probablemente lo llevo primero a espa-
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cios de claridad en la conciencia y crecimiento espiritual, y finalmente a la
experiencia mistica.

Edward Schillebeeckx dice: «Dios se da a conocer en y a través de experien-
cias humanas».
Y Werner Heisenberg, fisico galardonado con el Nobel por sus trabajos de
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fisica cuantica, escribe: «El primer sorbo de la copa de la ciencia te vuelve
ateo, pero en el fondo del vaso Dios te estd esperando».

Compartimos especialmente las palabras de Xavier Zubiri: «La experiencia
de Dios no es una experiencia al margen de lo que es la vida cotidiana: andar,
comer, llorar, tener hijos... No es experiencia al margen de esto, sino justa-
mente la manera de experienciar todo ello, 1a condicién divina en la que el
hombre consiste». Y afiade: «Trascender no significa estar mas alla de las
€osas, porque, por el contrario, Dios esta formal e intrinsecamente en ellas...
Y esto es lo esencial de la trascendencia divina: no es ser “trascendente a las
€o0sas”, sino ser “trascendente en las cosas™.

De la Sagrada Familia nos gustaria destacar:

Su verticalidad, que expresa este camino evolutivo y ascendente; un camino
que glorifica la unidad, no la multiplicidad; la vacuidad, no la forma; el cielo,
no la tierra.

Es la expresion de una sintesis holistica y cosmoldgica, de este proceso evo-
lutivo del espiritu, la materia, la vida, 1a mente y la conciencia, como una
unica realidad hecha arquitectura.

Aspira a ser una arquitectura sacra, totalizadora, trascendente, que busca la
relacion con el universo, y con lo divino, con una fuerte carga simbdlica tuni-
ca a escala mundial; es la expresion de la propia experiencia de devocion
trasladada a la obra.

En la Sagrada Familia encontramos la mdxima intensidad de su saber. Se con-
vierte en una obra puente entre la tierra y el cielo que habla por si misma, con
su capacidad de atemporalidad, trascendencia y misterio, dificil de compren-
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der sin una experiencia profunda, una experiencia desde dentro, desde Dios.
Esta experiencia se filtra a través de la arquitectura y cala fadcilmente en las
personas abiertas y predispuestas, sean creyentes o no.

Esta transmision directa de la experiencia de Dios es una donacion total, ya
sea en la obra arquitectonica, en obras literarias como las de santa Teresa de
Jesus o san Juan de la Cruz, o también en obras de vida como las de la Madre
Teresa de Calcuta. Todos ellos se convierten en servidores de la obra, en ama-
nuenses, como solia decir Carles Marti, y a través de ellos el Aliento se nos
hace mds proximo.

También nos gustaria destacar la extraordinaria vida del sabio Antoni Gaudi,
una persona excepcional que convirtio su existencia en una donacion cons-
tante, en un camino espiritual de una profundidad y consistencia unicas.
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SCENERY AND ARCHITECTURE.
PAISAJE Y ARQUITECTURA

Kazuyo Sejima

Kazuyo Sejima propone la diversidad como tema central, inspirada por su
vision de la arquitectura como un espacio de encuentro similar a un parque.
Estos entornos, que integran la individualidad y la colectividad, fomentan la
convivencia, la libertad y una multiplicidad de experiencias. Estaidea conec-
ta con la esencia de la Sagrada Familia, donde convergen diferentes culturas
y perspectivas. A partir de su propia experiencia, Sejima presenta una arqui-
tectura capaz de generar emocion e inclusion, en la que el espacio se con-
vierte en un lenguaje universal. La arquitectura, por tanto, va mas alld de la
construccion de formas para crear atmasteras que conectan profundamente
con las personas.
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UNA ARQUITECTURA QUE EXPRESA'Y
CONVOCA, ACOGE, ELEVA'Y HACE PARTICIPAR

Jordi Fauli i Oller

Gracias, reconocidos y admirados arquitectos, por habernos presentado tan
bien la esencia de la arquitectura gaudiniana. Y, en concreto, de la Sagrada
Familia, donde existe una profunda relacion entre la expresion de la fe y la
arquitectura y el arte.

A continuacion se describird el futuro actual de la Sagrada Familia: el proyec-
to de Antoni Gaudi para la fachada principal, la fachada de la Gloria, de la que
actualmente estamos elaborando el proyecto de ejecucion de las cuatro torres
campanario y del atrio de entrada. L.os campanarios se construiran con gran-
des paneles de piedra tensada, como las torres centrales, pero los paneles no
se dispondran por niveles, sino en crecimiento helicoidal.

Gaudi convierte toda la Sagrada Familia en un himno a la vida: una obra que
nos explica la vida de Jesus y que, al mismo tiempo, hace participar a todos,
porque llega al corazon de las personas. Queria que cualquiera que la con-
templara se sintiera conmovido e interpelado en su propia vida. Tal y como
se lee en los Albums de Temple, «la Sagrada Familia glosara en la fachada
principal la vida y el fin del hombre». Gaudi sitia al hombre y a la mujer
ante larealidad y las decisiones de su vida, asi como ante 1o que sucedera tras
la muerte, segun la escatologia cristiana.

Desde la ciudad se contemplara un monumental nartex o pértico situado
delante de las torres, con el que Gaudi pretendia evocar la gloria eterna 'y que
definié en una gran maqueta. Estd formado por dieciséis grandes linternas
hiperbolicas situadas desde los 20 hasta los 78 metros de altura, sostenidas
por arboles de columnas, emplazados en un discreto plano posterior. Las
linternas, que representan los siete dias de la Creacion en el caso de las de-
lanteras y las nueve jerarquias angélicas en el caso de las del segundo plano,
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sobrevolardn la plaza-puente de delante de la fachada hasta la mitad de la
calle. Desde los laterales hacia el centro irdn aumentando de tamarfio y ele-
vandose, con la cruz de la torre de Jesucristo al fondo. [luminadas por el sol
del mediodia, conformardn un conjunto pétreo de progresivo crecimiento
hacia el centro, y de clara verticalidad, para expresar el anhelo de vida eterna;
unas nubes se extienden sobre el portico y las torres, mostrando inscrito el
texto del Credo. Su proyecto ejecutivo y su construccion supondran un nue-
Vo reto que se resolvera con la colaboracion de muchas personas: interpretar
y hacer realidad las indicaciones de contenido teol0gico propuestas por el
arquitecto, detallar las formas y geometrias, resolver la estructura y la cons-
tructividad del conjunto, sacar el maximo rendimiento expresivo de las tex-
turas, los despieces y las posibilidades de los materiales, resolver la recogida
del agua, las entradas de claridad solar en el interior de las linternas, la ilumi-
nacion, la tecnologia de la construccion, la obra artistica que albergara...

La arquitectura de Gaudi, como ya se ha dicho, envuelve a la persona. Y en la
Sagrada Familia lo vemos en el estallido de alegres formas naturales de la fa-
chada del Nacimiento, o en el interior de las naves, lleno de luz, de color y de
estructuras arboreas. La arquitectura, con el arte, comunica la esencia del men-
saje catequético y teoldgico y nos lleva a percibir el «misterio», tal como nos
habéis explicado. El espacio del atrio de entrada de la fachada de la Gloria,
cuya construccién comenzara muy pronto, envolverd a todo aquel que entre
en €l por su esbeltez y grandeza, por sus formas arboreas, por su crecimiento
hacia el centro y hacia arriba, por los himnos que alli resonaran, por las lucernas
de las bovedas ascendentes y luminosas, por la obra artistica que albergard,
obra que debe ser una expresion viva del significado y del arte de hoy en dia.

Las dimensiones del atrio serdn amplias y esbeltas, de 50 metros de largo por
18 de profundidad y hasta 54 metros de altura, mas alto que la boveda de la



CLAUSURA

nave central del interior. Serda como una esbelta sala hipostila con quince
arboles de columnas, similares a los de las naves, con ramas de continua
ramificacion. Siete sostienen el portico y simbolizan el crecimiento de las
virtudes humanas. Ocho, las bienaventuranzas, sostendran las torres campa-
nario a 30 y 45 metros de altura, donde estard realmente la base de las torres.
De este modo, en el atrio nos encontraremos bajo el portico y bajo las torres
campanario, y estaremos cubiertos por veinte lucernas, situadas entre los 20
ylos 54 metros de altura, enlazadas entre si'y en alturas ascendentes hacia el
centro y hacia el interior. Seran muy luminosas y coloridas al representar 1os
siete dias de la Creacion y las ocho bienaventuranzas. En definitiva, una in-
vitacion a elevarse, a elevarse espiritualmente, a mirar hacia arriba.

De acuerdo con las descripciones que Gaudi dejo por escrito, en la mitad
superior del gran paramento que separa el atrio de la nave interior, el artista
representard, en un extensisimo lienzo que se eleva hacia el centro hasta los
54 metros, la alegria de la corte celestial, presidida por Dios Padre, Cristo juez
y el Espiritu Santo, situados en los ventanales centrales, acompariados de
angeles y rodeados por una multitud de santos y santas de todas partes, con
la Virgen Maria en primer lugar, que se distribuiran por el vasto espacio. Cuer-
pos espirituales, celestiales, incorruptibles, gloriosos, resplandecientes, lle-
nos de fuerza (1 Co 15, 15-44), llenos de vida, coloridos, hermosos, luminosos.
La obra artistica y la arquitectura, fusionadas expresivamente, transmitirdn
la alegria de la vida eterna e invitaran a todo el mundo a querer estar en ella.
Por arriba, el Cielo recibira claridad cenital del interior de las torres. Y por
abajo terminard, a 20 metros, en un coro inclinado que entonard himnos ce-
lestiales, y donde se representard el Purgatorio, en la antesala del Cielo. Justo
debajo del coro y hasta el suelo, Gaudi propone mostrar como Cristo y la
Iglesia nos indican que hay que vivir para alcanzar la felicidad eterna: el amor
al projimo —las catorce obras de misericordia, la practica consciente y de
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servicio de los oficios (con una amplia representacion), la oracion (el Padre-
nuestro), los sacramentos—. Las ocho columnas de las bienaventuranzas
sostienen las torres y las esbeltas y ligeras catorce columnas de las obras de
misericordia, situadas a ambos lados de las puertas, sostienen el coro y nos
elevan hacia el Cielo.

El atrio serd, como el interior de la nave, un espacio que permitira multiplici-
dad de visiones, de puntos de vista, de experiencias, abierto a personas de
todas partes, de diferentes origenes y creencias, imbuidas de la atmosfera
creada por formas naturales arborescentes, ondulantes y ascendentes, por el
arte, por el color y por la luz.

La fachada —expresion de gloria eterna— invitara a entrar en su atrio, donde
uno se sentird acogido y experimentara sentimientos de elevacion. Al contem-
plar la belleza del espacio arquitectonico y de la magna obra artistica, se sen-
tird invitado a participar, a meditar sobre su propia vida. Aligual que el resto de
la Sagrada Familia, esperamos que sea una arquitectura capaz de hablarle a la
ciudad y almundo, y de mantener viva, con fidelidad y esperanza, la fuerza del
proyecto de Antoni Gaudi. La fachada de la Gloria supone un reto arquitecto-
nico de gran magnitud y, al mismo tiempo, la ultima fase constructiva impor-
tante de la Basilica, un hermoso reto de futuro inmediato, que nos invita a mirar
hacia adelante con responsabilidad, confianza y proyecto compartido.

La Sagrada Familia ha sido y seguira siendo obra de muchos, dando continui-
dad al trabajo ejecutado a lo largo de 144 anos y en consonancia y fidelidad
al proyecto de Gaudi, y a la labor de un pueblo.

Unavez mas, queremos daros las gracias a vosotros, arquitectos galardonados
con el PritzKker, por honrarnos hoy con vuestra presencia y vuestras aporta-
ciones. jSeguro que Antoni Gaudi os habrfa acogido con gran generosidad,
igual que su hermosa arquitectura nos acoge siempre!
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INTRODUCTION

Esteve Camps i Sala

EXECUTIVE CHAIRMAN OF THE JUNTA CONSTRUCTORA
DE LA SAGRADA FAMILIA

2026 is an exceptional moment for Barcelona and for the Sagrada Familia.
Coinciding with the hundredth anniversary of the death of Antoni Gaudi, the
city has been named World Capital of Architecture, reaffirming its role as an
international benchmark in creativity, innovation and architectural excel-
lence. Within this framework, the Junta Constructora de la Sagrada Familia
has put together an extensive programme of events to promote the genius
architect and his legacy, and to pay tribute to all the generations that have
helped build the Temple.

In this context, the Basilica of the Sagrada Familia will host a series of extraor-
dinary conferences, bringing together four world-renowned architects, all re-
cipients of the Pritzker Prize, the world’s highest honour in the field of archi-
tecture. Their presence in Barcelona, at such a significant time, reinforces the
city’s role as a global meeting point for architectural practice and scholarship.

The commemoration of Gaudi Year aims to be a shared celebration, open to
the people and projected from Barcelona to the world. On 10 June, we held
the central event of these celebrations at the Basilica of the Sagrada Familia,
with a solemn mass officiated by the Holy Father Pope Leo XIV. Afterwards,
the Pontiff blessed the tower of Jesus Christ, crowned with its cross this year
and illuminated for the first time. This milestone, which was deeply symbol-
ic, is a turning point in the Temple’s history.

The culmination of the tower of Jesus Christ is the result of the perseverance,
hard work and constancy of everyone who, over 144 years, has helped make
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this one-of-a-kind project possible. Since Pope Benedict XVI consecrated the
Basilica for worship in 2010, the works have progressed unhesitatingly, com-
pleting the six central towers: the tower of the Virgin Mary, the towers of the
Evangelists and, this year, the tower of Jesus Christ. This achievement takes
the Basilica to its peak and, once again, transforms the Barcelona skyline.

In this year of commemoration and celebration, the Sagrada Familia is a
meeting point for tradition and the future, for the vision of a genius and the
teamwork that has made it possible. Today, a hundred years after Antoni
Gaudr’s death, we can proudly say that we are closer than ever to making his
dream come true.
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Joan Trias de Bes

DR. ARCHITECT
MEMBER OF THE JUNTA CONSTRUCTORA
DE LA SAGRADA FAMILIA BOARD OF TRUSTEES

Iam very proud to present this publication of the conference papers deliv-
ered on 27 June 2026 in the central nave of the Temple of the Sagrada
Familia.

The conference documented in this publication was part of the programme
of events marking the hundredth anniversary of Antoni Gaud{’s death, in
which the completion, crowning and papal blessing of the tower of Jesus
Christ formed the central focus of the year commemorating the anniver-
sary of 10 June 1926.

The following paragraphs provide a transcription of the brief introductory
speech, although the version delivered on 27 June 2026 omitted some of
the citations and bibliographical references that complete the texts here,
for the obvious reason of simplifying the presentations.

H. Em. and Most Rev. Archbishop of the Archdiocese of Barcelona, Execu-
tive Chairman of the Junta Constructora Board of Trustees, members of the
Junta Constructora de la Sagrada Familia, Rev. Rector of the Parish of the
Sagrada Familia, authorities, Dean of the Architects” Association of Catalo-
nia and members of the board of directors, fellow architects and academics,
ladies and gentlemen.

It is an honour and a pleasure to present this event on behalf of the Junta
Constructora de la Sagrada Familia. Today is a day for celebration and thanks.
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First of all, I would like to thank the architects who are with us today and
who have generously accepted the invitation to take part in this collabora-
tive conference. It is almost unnecessary to mention the careers and cre-
dentials of the speakers. It's impossible to briefly summarise their multiple
accolades, the result of their exceptional and exemplary dedication to ar-
chitecture. Suffice it to mention the Pritzker Prize awarded to Kazuyo Sejima
-with Ryue Nishizawa- in 2010, and to Carme Pigem, Rafael Aranda and
Ramon Vilalta in 2017, to highlight the privilege and importance of the lec-
tures we are about to hear.

Allow me to say that one of the greatest accolades for an architect is un-
doubtedly being a benchmark for other architects. And, in this regard, the
four speakers we have with us today have had and continue to have a sig-
nificant international influence through the work they have carried out over
decades. They have all conveyed a personal way of understanding archi-
tecture. And, above all, they have created works that bring people together,
build community and convey and generate emotions.

This acknowledgement, as it should be, extends to Jordi Fauli, fellow archi-
tect, who has spent his whole professional life working on the construction
of the Temple. Thank you, Jordi, for devoting your life to this significant,
universal work.

But it is also a day of celebration. A celebration of architecture, in this case.
Because architecture must be celebrated when it achieves excellence and
transcendence. And, above all, when it has the power to bring us together

on a day like today.

Poetically and figuratively, we could say that we have been summoned by
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Antoni Gaudi. According to Bassegoda Nonell, one of the last things Gaudi
ever said was addressed to the locksmith Vicenc Villarrubias: “Vicencg, come
in tomorrow. We'll do some beautiful things.” ¥

An epitaph in the form of a summons: An ode to beauty and to gathering
around it.

Byung-Chul Han, a contemporary South Korean philosopher, in his essay
“Saving Beauty”, concludes that, faced with the risk of confusing beauty
with the ephemeral and pleasurable, beauty is what links us to the very
depths of our being, our thoughts and our way of understanding the world
we live in. @

For Gaudi, beauty took on a dimension connected to the “essential” ©®. And
the speakers with us today have developed their work based on an interest
in and understanding of what is essential.

Understanding the essential in an architectural work would require a full
chapter on its own. From a structuralist standpoint, we accept that every
creative task is the result of a proposition. In this sense, Wittgenstein said,
“The essential is that which is common to all propositions which can ex-
press the same sense.” ' So, we will determine that the essential in the
work of these architects is that which is common to their repertoire. What
Enric Miralles defined as a “continuous work”.

Kazuyo Sejima, with Ryue Nishizawa, has done this through processes that
link the diagram to its materialisation. The diagram, as a design mechanism
based on the evolution of primordial schemes that, in a process of intellectu-
al manipulation, create spaces that emerge as a result of a logic of interrela-
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tions revealed to us by geometric shapes as we delve into their infinite pos-
sibilities. So, exploring with cylinders, prisms and seemingly simple
geometric shapes provides a dialectic generated through multiple relation-
ships. Formal opposition, the interrelationship between volumes of different
dimensions, figurative fragmentation, the sequence of membranes or inter-
jacent fluidity are frequent resources. Underlying these mechanisms, we al-
ways find an understanding of void as a fundamental category of space ©. As
aresult, diagrams give rise to a materiality that is substantially abstract. Mean-
ing it is clean and light, preventing it from separating from the conceptual
scheme it draws from.

With RCR, the essential is manifested as an inherent driving principle. An al-
ternative, we could say, to Louis Kahn’s statements on “order and form”© .
In the project gestation stage, water is often already present on paper, and their
constructive repertoire delves into the possibility of matter as an element that
oscillates between the substantial and the evanescent. In looking back on their
work retrospectively, we find a persistent focus on the geographic and cultur-
al roots that have shaped and moulded their thinking. When we visit them, it
is clear that their works are an extension of a dual landscape: an external land-
scape, with its pre-existing natural or urban features, and an internal landscape
born of their shared, complementary gaze. If I may; it is like a William Turner
transposed into architecture, in which the mental space of architects makes
its way through the overwhelming physical reality.

Finally, if we dare to establish a correlation among our guests at this collab-
orative conference, [ would say that they share with Gaudi a dual conscious-
ness: First, the fundamental function of architecture as a generator of hu-
man and social gathering spaces. And second, And second, the inexorable
need to activate the form-matter relationship through ongoing research.
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What characterizes SANAA and RCR, together with Gaudi, is their enduring
exploration of the relationship between the act of building and architectur-
al expression. These are trajectories in constant evolution, driven by an as-
piration toward the sublime.

In this sense, one can discern in all three a shared journey toward “dema-
terialization” as a category—perhaps an inexorable one—whenever the
spiritual becomes manifest in architecture.

In poetic terms, they would constitute a metaphysical triad composed of
the vectors of space, matter, and time.

Sejima would embody this through a topological approach, bringing matter
closer to the diagram that generates the project’s conceptual premise.

RCR would do so through physicality, exploring the evanescent limits of
matter. They express this particularly well when they speak of “artificializ-
ing” nature or “naturalizing” the artificial.

Gaudi would contribute to this triad through a phenomenological dimen-
sion, along a path traced between morphogenesis, symbolism, descriptive
geometry, and the Mediterranean constructive tradition.

Today, we need only raise our eyes toward the nave that surrounds us to
perceive and appreciate this awareness—or, put another way, to celebrate
architecture.

Thank you, once again, for your participation in this collective lecture.

Barcelona, 27 June 2026
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Jordi Fauli i Oller

BARCELONA, 30 SEPTEMBER 1959

Architect (1992) and PhD in Architecture (2008) with the doctoral thesis
Composition and Continuity in the Columns and Vaults of the Naves of the
Expiatory Temple of the Sagrada Familia (2009), from the Barcelona School
of Architecture (ETSAB).

Head architect and coordinator of the works on the Expiatory Temple of the
Sagrada Familia since October 2012. Deputy architect on the works of the
Expiatory Temple of the Sagrada Familia from 1993 to 2012, with Jordi Bonet
i Armengol as the head architect and coordinator. Member of the Sagrada
Familia Technical Office since 1990.

Full academician of the Royal Catalan Academy of Fine Arts of Sant Jordi
since 2017, and full member of the Institute for Catalan Studies, attached to
the Science and Technology Section, since 2017.

He received the 2010 Barcelona City Award for Architecture and Urban Plan-
ning for the execution of the naves of the Sagrada Familia designed by Gaudi,
awarded jointly with the other members of the site management team.

In 2025, he gave the inaugural lecture for the 2025-2026 academic year of
Ateneu Universitari Sant Pacia, entitled “Gaudi’s architecture for the Sagra-
da Familia elevates the spirit towards God”.

AUTHOR OF THE BOOKS
Eltemplo de la Sagrada Familia. Editorial Palacios & Museos (Third edition, 2023).
Petita historia de la Sagrada Familia. Barcelona. Editorial Mediterrania. 2010

Les naus de la Sagrada Familia: Els secrets arquitectonics d’'una obra irrepetible (2014).
Editorial Mediterrania, with Ramon Espel, Mark Burry, Jordi Coll and Josep Gémez.

Article “Les claus de la construccio de les naus de la Sagrada Familia”, published in the
book La Sagrada Familia d’avui dia. Barcelona: Editorial Lunwerg, 2010.
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RCR Arquitectes

RAFAEL ARANDA, CARME PIGEM AND RAMON VILALTA

Rafael Aranda, Carme Pigem and Ramon Vilalta have been architects since
1987 and have been working together as RCR Arquitectes in their hometown
of Olot since 1988. They won the 2017 Pritzker Prize and the 2005 National
Culture Award in Architecture from the Government of Catalonia; were
named Knights of the Order of Arts and Letters in 2008 and Officers in 2014
by the French Republic and made honorary members of the American In-
stitute of Architects in 2010 and of the Royal Institute of British Architects
in 2012. Plus, they received the French Academy of Architecture Gold Med-
alin 2015, the Olot City Medal in 2017 and the Government of Catalonia Gold
Medal in 2018. They were named foreign members of the French Academy
of Architecture in 2019 and honorary fellows of the Official College of Ar-
chitects of Cadiz in 2025, and were awarded honoris causa doctorates by
the National University of Cordoba, Argentina in 2025. Their work has been
in the Centre Pompidou permanent collection since 2020.

Since 1989 they have served as consulting architects for the Garrotxa Vol-
canic Zone Natural Park and were professors of urban planning and land-
scape architecture (1989-2001, Vilalta) and projects (1992-2004, Pigem), as
well as writing essays on architecture and landscape. They have been or-
ganising and leading an International Summer Workshop since 2008 at
their studio, located in the former Barberi foundry, through their RCR LAB-A
laboratory facility. In 2013, they established the RCR BUNKA foundation to
foster an appreciation of architecture, landscape, the arts and culture.

They have won several international and national competitions, and have
received awards for their work, including the 2015 Spanish International

133

I



BIOGRAPHIES

Architecture Award for the Soulages Museum, the 2011 Belgian Building
Awards International Prize and ten FAD awards. They have had one finalist
project and four shortlisted entries for the European Union Mies van der
Rohe Awards.

They have taken part in international and solo exhibitions, including “RCR
Arquitectes. Creativitat compartida” at Palau Robert in Barcelona, the ICO
Museum in Madrid and Miramar Palace in San Sebastidn; “The intangible
tangible” at the House of Artin Ceské Bud¢jovice; “RCR. Dream and nature”
at the Venice Biennale; “Geography of dreams” at the Toto Gallery - Ma in
Tokyo; “RCR Arquitectes. Ici et ailleurs, la matiére et le temps” at the Soul-
ages Museum in Rodez; and “RCR Arquitectes. Arrels i ales” at the Garrotxa
Museum. Their work has been published in several monographic issues of
renowned journals such as El Croquis, issues 115/116, 138,162,190, 228 and
collection 1998-2012 (Madrid); AV issues 137,175, (Madrid); A+Uissues 542,
549 (Japan); and the book RCR Aranda Pigem Vilalta Arquitectes. Between
abstraction and nature, published by Gustavo Gili (Barcelona). Their work
has also been shared in many conferences over the years.

Originally from Catalonia, the group’s work has spread to many countries
and continents.
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Kazuyo Sejima

HITACHI, 29 OCTOBER 1956

Born in Ibaraki, Japan, Kazuyo Sejima graduated from Japan Women’s Uni-
versity in 1981. In 1987, she opened her own studio in Tokyo and then, in
1995, she founded SANAA with Ryue Nishizawa. Her solo works include
House in Plum Grove, Inujima Art House project and Japan Women'’s Uni-
versity Mejiro Campus. SANAA’s main works include the 215t Century Mu-
seum of Contemporary Art in Kanazawa, Rolex Learning Center, Lou-
vre-Lens Museum, Grace Farms, Bocconi University New Urban Campus,
La Samaritaine, Art Gallery of New South Wales Naala Badu Building and
Kagawa Prefectural Arena. In 2010, Kazuyo Sejima was the curator for the
12™ International Architecture Exhibition at the Venice Biennale. Her hon-
ours include the Japan Architecture Award, Venice Biennale Golden Lion,
Rolf Schock Prize in the Visual Arts, Pritzker Architecture Prize, Officer in
the Order of Arts and Letters, Prix d’architecture de ' Equerre d’argent, Med-
al with Purple Ribbon, Thomas Jefferson Medal, Praemium Imperiale and
2025 Royal Gold Medal from the Royal Institute of British Architects. She is
currently a professor at the Polytechnic University of Milan, a visiting pro-
fessor at Japan Women'’s University and Osaka University of Arts, an Emer-
itus Professor at Yokohama National University and director of the Tokyo
Metropolitan Teien Art Museum.
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ANTONI GAUDI'S LITURGICAL SPACE
Jordi Fauli i Oller

For 100 years now, the Sagrada Familia has been under construction with-
out Gaudi, who designed it as an architectural expression of the Christian
faith. To ensure construction would continue, he worked on it for 43 years,
and exclusively for the last 12 years of his life. Over those years, he drew up
the project for the future of the Sagrada Familia to be followed by his suc-
cessors (many of which had been his collaborators). And this is what has
happened, with contributions from the artists and with the structural and
building technology of each era.

When Antoni Gaudi finished the 1:10 scale model of the main nave, where
we are now, he said: “I am satisfied with the latest model for the Temple
naves, but I'm upset that I won't be able to build a full section and, like da
Vinci, I lament the beautiful things I could do if I had the means.”

He had finished the third version of the naves. The structure of the first was
resolved with catenary arches, and that of the second followed the criteria of
the polyfunicular model he created for the church at Colonia Giell. In the end,
he arrived at the solution of structural trees, with inclined columns that branch
out, calculated using graphic statics. As the structural trees bear the full weight
of the building, the nave facades are filled with openings to let light in and there
are 300 skylights in the vaults among the columns. The windows and skylights
are hyperboloids that channel the sunlight into the Temple, scattering it through
stained-glass windows and the diffusers in the vaults. Light bathes everything]
On the facades, the star-shaped hyperboloids create exciting forms. On the
vaults, the hyperboloids of the skylights intertwine with paraboloids to main-
tain the continuity of the vaults and allow the light to flow.
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To shape the structural trees, Gaudi designed a column never seen before
in the history of architecture, a synthesis of previous columns. The columns
start as different polygons and gradually become a circle, thanks to the in-
tersecting inverse helicoidal twists. They are linked together with formal
continuity.

Gaudi created the whole model using geometry, with a composition meth-
od that established the shape of the trees, windows, vaults and railings. This
is how he passed the project on to his successors so they could apply his
design method to other areas, such as the crossing and the apse, following
his general drawings. So, the church as a whole is harmonious: the same
structures and shapes are found throughout, just as natural shapes spread
into new habitats.

Gaudi expressed his satisfaction with the latest version of the nave be-
cause he knew that once it was built, anyone entering would feel loved,
inspired to look up —as with the view of the eighteen towers outside—
inspired to love, to feel the transcendence, to pray and to feel close to God.
A unified space, focused on the altar, and perfect for masses.

The towers outside soar seamlessly upwards as no cathedral towers ever
had before, and the gables on the three portals of the Nativity facade are
remarkably tall and slender. The three facades convey their meaning
through art and the very shape of the architecture, as never seen before.
The architecture speaks, uplifts, expresses.

In this interior, with its tree-like structures and geometric shapes, we

sense qualities like those perceived in a forest. Light bathes everything,
from above and from the sides, without shadows. We perceive the conti-
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nuity of the elements and the ethereality, serenity and calmness that fill
the space.

Today’s conference brings to mind the extraordinary lecture that Japanese
architect Toyo Ito, also a Pritzker Prize laureate, gave right here in Novem-
ber 2007. When he climbed up onto the scaffolding to admire the vaults
of the central nave, he expressed his admiration for how Gaudi had man-
aged to create nature using geometry.

It is beneath the vaults built according to Gaudi’s model that today we have
the pleasure of welcoming four winners of the Pritzker Prize, known as the
Nobel Prize of architecture. They will be introduced by Juan Trias de Bes:
PhD, architect and member of the Junta Constructora de la Sagrada Familia
Board of Trustees.

Evening light on the
capitals of the nave
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ANTONI GAUDI AND THE SAGRADA FAMILIA.
SHARING

RCR Arquitectes

“Come in early tomorrow. We'll do some really beautiful things.”

This is how Antoni Gaudi said goodbye to his collaborators each day: “Yes,
see you tomorrow. We'll do some lovely things!”

Because “Work is the fruit of collaboration, and this can only be based on
love. So we have to weed out those who sow hatred.” %

Because “No one is useless, and the person in charge has to understand
what each one is capable of.” #*

Because “Patience is waiting, not passively, but working persistently, even
if the solution seems far off.” 1

So “Thave worked the people with me to the bone, always striving to make
things better, and [ haven’t approved them until I was sure they couldn’t be
perfected any further.” >

The architect, as the “human constructor” (75), “must take advantage of what
operators know how to do and can do. They must make the most of each one’s
most outstanding quality. This means working together, pooling efforts and
giving them a hand when they get stuck. This way they work happily with the
security that comes from fully trusting in the organiser. Plus, we have to re-
member that no one is useless, everyone plays a role (although not everyone
has the same abilities); it is a question of finding what each person can do.” ",

Text from the 143

Gospels on the
bronze doors of the
Passion facade
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Because “Architect also means foreman, the one who directs the work, and
as such is a leader in the highest sense of the word.” ©?

These Antoni Gaudi quotes on architecture, construction and human qual-
ities were transcribed by his disciples. They speak very clearly of the hard
work of a group of people: “Men are measured more by their will than by
their understanding” ®°; of this group’s desire to do things right: “To do
things right, first you need love, then technique” ®*; and, finally, of the im-
portance of leading this group of people well: “The leader has to give them
the means to execute his orders, supplying anything they lack” ?*. And we
believe that these three concepts, hard work, love of what you do and good
leadership, are the key to why today, a hundred years after the death of
Antoni Gaudii Cornet, we can stand beneath this nature made of stone that
he conceived, sketched, experimented with, theorised and began to build
as the Temple of the Sagrada Familia.

Sharing goes beyond time. While Gaudi built on the foundations laid by
Francisco de Paula del Villar y Lozano, Domenec Sugrafies i Gras, Francesc
de Paula Quintana i Vidal, Isidre Puig i Boada, Lluis Bonet i Gari, Francesc
de Paula Cardoner i Blanch, Jordi Bonet i Armengol and now Jordi Fauli i
Oller, are the seven architects who have continued Gaudi’s work.

And alongside the architects, people from many other trades work on the
Temple: sculptors, stonemasons, glaziers, blacksmiths, labourers, carpen-
ters and more. Itis both art and craftsmanship. A very Catalan combination,
very much from here.

Of course, Gaudr’s efforts alone would not have been enough if the people
had not helped build the Expiatory Temple with their contributions: first

1144

il

Titles of the chants in
wrought iron on the
choir railings

ARCHITECTURAL DIALOGUE ON GAUDI{
AND THE CONTEMPORANEITY OF THE SAGRADA FAMILIA



LECTURE

The setting sun
projects the rose
windows on the
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vaults
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dozens of people, then hundreds, later thousands, who, year after year, have
shared in the enthusiasm for the monument, for the Temple, for the space,
for creativity.

In Gaudi’s own words: “The Temple is growing little by little, but this has
always happened with anything meant to last, which is often interrupt-
ed” 9 and “I wouldn’t want to finish the work myself, because it
wouldn’t be right. A work like this should be the offspring of a long era,
the longer the better. What must be always preserved is the spirit of the
work; its life will depend on the generations that transmit this spirit and
bring it to life.” ®1V

As we said, sharing doesn’t just happen when you coincide in time. The
nearly five million people who visit the Temple every year bear witness to
this. They make the Sagrada Familia the fifth most visited monument in
Europe, behind only the Fiffel Tower and the Louvre in Paris, and the Col-
osseum and Saint Peter’s Basilica in Rome. And it is ranked ahead of No-
tre-Dame in Paris, the Acropolis in Athens, the Palace of Versailles, Big Ben
in London, and the Alhambra in Granada.

It would be interesting to study why the Temple of the Sagrada Familia has
this magnetism. What attracts so many visitors?

[s it Gaudi? Is it the Temple itself? Is it the fact that the Nativity facade and
the crypt have been UNESCO World Heritage since 2005?

Or isit the chance to experience something from the past, today: great tem-
ples that take centuries to build at a time when, by contrast, everything is
immediate?



LECTURE

The answer is probably multifaceted, and the Temple’s magnetism is also
shared. There isn’t one cause for such exceptional things; there are many.

Feeling that your personal contribution helps build, sustain, advance and
complete the Temple generates an inescapable sense of belonging that fuels
participation, even with a touch of positive anxiety: “will I see it finished?”

But it is now a place of worship: the Chapel of Saint Joseph in the crypt since
1885 and the Basilica as a whole since 2010, when it was consecrated by
Pope Benedict XVI.

It has been 144 years since the cornerstone was laid on 19 March 1882, the
feast of Saint Joseph, and 143 years since Antoni Gaudi accepted the com-
mission to build the Temple that he devoted 43 years of his life to, the last
12, exclusively.

And why on the feast of Saint Joseph?

Because the promoter of the project was Josep Maria Bocabella i Verdaguer,
abook merchant and philanthropist who founded the Asociacion Espiritual
de Devotos de San José (Spiritual Association of the Devotees of Saint Jo-
seph) and the magazine El Propagador de la Devocion a San José, which is
still published today under the name Temple, inspired by the eponymous
magazine edited by Father Joseph Huguet in Sainte-Foy in Dijon, France.

After seeing a painting of the Flight into Egypt at the monastery of Mont-
serrat and returning from visiting the Sanctuary of the Holy House of Lore-
to in Rome —built by the Sodalizio dei Fornai (association of bakers) in the
16th century— Bocabella decided to begin an expiatory temple dedicated

148

il

ARCHITECTURAL DIALOGUE ON GAUDI{
AND THE CONTEMPORANEITY OF THE SAGRADA FAMILIA

to the Holy Family in Barcelona. So, on 31 December 1881, he purchased a
block of land in Cerda’s Eixample district. A racetrack had originally been
planned for the spot, so it was a bit bigger than usual, which would give him
enough room to build the Temple.

The city of Barcelona shares a lot with the Sagrada Familia, and vice versa.

For example, the Temple (172.5 metres tall) is 4.5 metres shorter than Bar-
celona’s highest point, Montjuic, because “man-made constructions should
never surpass the work of God.” This makes it the tallest temple in the
world, surpassing Ulm Minster in Germany, which is 161.5 metres tall.

q
Joseph, father and 149
teacher of Jesus, above

the portal of Hope on the

Nativity facade
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It also shares the Mediterranean light with Barcelona, which makes it spar-
kle and shine. Here blue can hardly be considered a cold colour with the
warmth it takes on!

The Temple lies within the grid of Cerda’s Eixample district, which defines
the city’s structure. To avoid disrupting this grid, the entrance to the Basil-
ica will span Carrer de Mallorca — coincidentally named, as if it were a
bridge over the sea— connecting it to the next block, between Carrer de la
Marina and Carrer de Sardenya.

At the same time, the Temple shares its profile with the city, setting the
maximum height for buildings in Barcelona, attracting visitors and serving
as a symbol of the city.

It is also worth noting that the structure as a whole has the shape of a moun-
tain, or even human towers. It takes a huge group of people to build a human
tower, which Gaudi surely knew well as he was born in the Tarragona re-
gion, making them a great example of teamwork.

And this brings us to the deeper meaning of sharing, from different view-
points. If sharing is conversation, the ability to set aside ego, to give, to be
receptive, to dissolve into the collective, we would agree that sharing should
be highly contemporary. And if sharing points directly to collectivism,
which is characterised by its sense of responsibility and duty, as opposed
to individualism, which points directly to rights and freedoms, it should help
us to strengthen its values for the community.

First, we began with human sharing, from the creators to the contributors,
and to those who enjoy it and the city.
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Then the sharing continues with nature: stone taking on natural shapes,
structures and growth, and light giving the space its capacity for transcend-
ence.

And finally, concluding that the space created out of the combination of
these two materials, stone and light —with relationships of presence and
absence, void and fullness, form and figure— is a public temple for the peo-
ple, to be shared by the whole world and with many layers of meaning.

* The abbreviations are those in El pensament de Gaudi by Isidre Puig i Boada, published

by La Gaya Ciencia in Barcelona in 1981.
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NATURE, MATERIALITY
AND SENSORY EXPERIENCE

RCR Arquitectes

The relationship between nature, materiality and sensory experience is one
of the fundamental focal points for understanding both Antoni Gaudi's work
and its relevance in contemporary architecture. Gaudi not only anticipated
current concerns, but took them to a deeply innovative level.

Antoni Gaudi reflected on the relationship between art, truth and nature
in various texts and statements: “Beauty is the radiance of Truth; as Art is
Beauty, without Truth there is no Art. To find the Truth, you have to know
the beings of Creation well.” In keeping with this line of thought, Gaudi
himself said that nature was his main source of inspiration and artistic
renewal: “Those who seek the laws of Nature to shape new works in ac-
cordance with them are collaborating with the Creator. Those who copy,
aren’t. That is why originality consists of returning to the origin.” Likewise,
he insisted that “returning to the origin is projecting the human spirit on-
to Nature, so that it becomes infused in the works” and he defined himself
within a Mediterranean tradition in which the artistry of harmonious vol-
umes, modulation and colour expresses the balance between feeling and
logic.

Nature, which Gaudi often referred to as “my teacher”, is a source to gener-
ate shapes, structure and meaning in architecture. His work is based on an
understanding of the internal laws of the natural world, which allowed him
to generate shapes that not only evoke nature, but function like it. He found
the essential foundations of architectural elements in nature. This compre-

Branching column
near the crossing
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hensive concept was a key precedent for many of today’s concerns, even
though it is difficult to achieve that level of synthesis. It isn’t about imitating
organic forms superficially. It's about understanding the structural systems
that govern them. The use of geometric shapes such as the catenary arch
or hyperboloid is based on physical principles observed in nature and
makes it possible to develop efficient, coherent structural solutions. “It is
the form that Nature bestows in mountain passes, branching trees, in the
crevices of living beings...” This approach is very clearly seen here, at the
Sagrada Familia, where the columns branch out like trees and shape an
interior space evocative of a forest. Here, structure, shape and symbolism
converge in an indivisible unity to evoke emotion.

Materiality in Gaudi reinforces this relationship with nature. Each material
is used according to its specific properties, revealing its constructive hon-
esty, its truth. Stone, iron and ceramics not only fulfil their structural func-
tion but also impart sensory qualities that enrich the experience of the
space. For example, trencadis mosaic, which can be seen in many of Gaudi’s
works, introduces an experimental, sustainable dimension by creating vi-
brant, reflective compositions that engage with their surroundings from
recycled fragments. The material is not just cladding; it is a means of ex-
pression that connects the constructed world to the natural world. It is rem-
iniscent of the crypt at Colonia Guell, a precursor to many of the concepts
we find here at the Sagrada Familia. Its inclined, irregularly shaped pillars
that adapt to the actual loads, made of large basalt stones taken directly
from the quarry, once again refer to nature.

His spaces are vibrant, full of light, colour and symbolism. They achieve a
narrative and, at times, dramatic atmosphere, which creates an enveloping
experience. Casa Batllo, for example, where every space and element
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evokes a marine world with flowing forms, tones of blue and the feeling of
being underwater.

Gaudi’s true value isn't just his formal originality, but the fact that he
achieved a profound integration of the laws of nature, constructive logic
and sensory experience.

The great white
hyperboloid that acts
as a skylight inside
the tower of the Virgin
Mary
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This total integration of nature, materiality and sensory experience repre-
sents an ideal that, in contemporary architecture, is found through other
approaches.

There are lines of work that reinterpret the relationship with nature through
abstraction, reducing it to essential elements such as light, water or void. In
these cases, nature manifests itself through intangible elements that struc-
ture the experience of the space. Unlike Gaudi, this approach does not seek
to reproduce the formal logic of nature, but rather to establish a contempla-
tive dialogue with it by reducing resources and materials used, which al-
most become abstract elements. So, highly pure, controlled atmospheres
are achieved using geometry and light.

Other approaches establish a deeply sensory relationship with the envi-
ronment, where nature is experienced physically through materials. These
are selected for their sensory qualities, bringing out their texture, colour,
temperature or sound. Architecture is built from the physical experience
of materials and light, generating atmospheres that evoke nature without
the need to represent it formally, in which the body’s perception is essen-
tial. This approach coincides with Gaudi in the importance it places on
the materials, but differs in its language, which is more restrained and
abstract.

There are even other approaches in which nature is seen as a dynamic pro-
cess that results in fragmented paths and complex geometries. Fragmented,
unstable compositions are generated using a wide variety of materials ex-
perimentally, marked by movement and tension, to create highly dynamic,
expressive atmospheres.
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Another line of work, much closer to us, doesn’t seek to represent nature
directly or translate its geometries into structures, as Antoni Gaudi did, but
rather to offer a response deeply rooted in the context. This results in pro-
jects that don’t imitate nature, but rather frame, filter and intensify it through
visual paths and relationships.

Materiality plays an essential role, just as in Gaudi’s work, but with a differ-
ent logic. In Gaudi’s work, the materials are varied, with great richness of
colour and artistry. However, this approach greatly reduces and controls the
material used, with essential elements treated with the utmost austerity
and exploring the many registers of the same material, such as steel or con-
crete.

This approach uses abstraction and atmosphere to generate quiet, contem-
plative spaces, where nature, materials, light and shadows are experienced
with the senses, in order to make architecture a holistic experience for the
individual.

Beyond formal differences, this diversity of architectural approaches, from
Modernisme to the contemporary era, converges in the most fundamental:
the desire to create architecture deeply connected to the laws of nature and
people’s sensory experience.
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SAGRADA FAMILIA. TRANSCENDENCE
RCR Arquitectes

Can deep devotion to a task or discipline such as architecture, and espe-
cially a work like the Sagrada Familia, lead to the experience of God?

It is clear that surfaces can easily be seen, but the depths can only be inter-
preted. Allow us the audacity to convey our vision.

We would like to do so through three essential points that summarise the
cosmology we share.

Cosmology, as a global science, is always present in part of our thoughts
with a purported desire for holistic understanding, because it brings us
peace and a drive that is hard to explain.

Even while seeking a supposed truth, we must acknowledge the existence
of more than one type of truth. In fact, we could say that the only truth is
the constant search for it, despite never quite finding it.

Creative Unity, Spirit, Void... the ultimate metaphysical substrate, pure po-
tential, Tao, God... Breath.

These are just some of the many names for the great mystery.

From now on we will refer to it as Breath, as drive, as a sign of life, and we
would like to reflect on it and delve into it through three statements:

1. In essence, everything is merely the evolution of Breath.

2. The path of consciousness.

3. Life as an experience.

The great hyperboloid in 159
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In essence, everything is merely the evolution of Breath.

From the most complex, unknown void, the entire manifested world emerges.
The evolution of this manifested world is a process that constitutes a tran-
scendental path, incorporating everything that existed previously (tran-
scendence and inclusion) and adding unusually new components, such as
evolution’s astonishing capacity to go beyond its former limits and to unfold
through interruptions and leaps of creative emergence.

The course of this evolution is nothing other than the unfolding of Breath,
from the void to the generation of matter; from matter to life and mind; and,
with the emergence of mind, to the evolution of consciousness.

Breath is drive, the creativity of ever-increasing complexity, life, fluidity,
naturalness, spontaneity. It’s everything.

Gaudi was fully aware of the driving force of Breath. César Martinell quotes
Gaudi, speaking of this Temple and its ties to universal harmony, and tells
us, “He explained the convergence towards the supreme unity that governs
the destinies of the universe.”

In essence, everything is the evolution of Breath, and in us the evolution of
consciousness reveals this: everything comes from the origin, everything
is the same, everything is Breath!

The path of consciousness

The path of human development is similar to the general evolutionary pro-
cess of the earth and the universe, and it is also the path of the evolution of
consciousness.

The wise tell us that this path of ever-increasing evolution becomes the
inverse of multiplicity. Consciousness is an ascending path of successive
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levels leading to the void, in which all forms become an illusion and wisdom
is the path back to the origin, to Breath. It is the revelation that Breath is
everything and is in everything.

As depth increases, consciousness also awakens and develops more and
more. Consciousness and depth are the same thing.

The shaman, the yogi, the saint and the sage are those who, in different eras,
are ahead of their time in terms of consciousness. A broad perception is
exceptional and rare, and it takes such depth that few people attain it. As
Ken Wilber tells us, “Greater depth, less span.”
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At each level of consciousness there is a different perception of the world,
of oneself and of others.

Xavier Zubiri says, “Reality isn’t synonymous with existing things. It is the
present of personal perception.”

We know that Gaudi, after various periods of indifference, uncertainty and
even crisis, around the age of forty, was fervently pious, with deeply rooted
religious convictions.

And it is on this path of conviction and growing awareness that spiritual
experiences can occur at any stage of the development process, allowing
for deeper appreciation, but one must continue to grow and develop in
order for them to truly take root.

When Gaudi began work on the Sagrada Familia, he immersed himself in
spiritual reading and adopted an almost monastic lifestyle, in which work
and construction became an act of faith and prayer. He was on a steady path
of growing consciousness.

When, on this path of growth, one abandons level ascension, according to
Ken Wilber, one enters the void: inside and out, subject and object, lose their
meaning. One no longer observes the world or contemplates the universe:
one becomes the universe.

Life as an experience

For us, the most important thing about faith is not merely an intellectual
adherence to supposed truths, but the path of intimate experience with
Breath.

Human encounters with Breath entail, and consist of, a personal experi-
ence.
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Etymology helps us better understand the concept. The Latin verb ex-per-
iri means ‘to explore by travelling’, to know something not simply from
having heard of it, but by having sought it out and been in direct contact
with it, through a lived relationship, with successes and failures, overcom-
ing difficulties.

According to Zubiri, “Experience means something acquired in the real and
effective course of life.” And Saint Teresa writes, “That, from experience, is
another matter entirely than simply thinking it or believing it.”

Gauditells us, “To expect things to fall from the sky without doing everything
in our power is madness, as Saint Teresa says.”

What they tell us expresses levels of relationship with reality: thinking, be-
lieving and experiencing.

Thinking or believing is often an adherence to a supposed truth or author-
ity; experience, on the other hand, is direct knowledge that leads to under-
standing.

Hardly anyone can impart anything to others: understanding comes from
one’s own experience and personal growth. It is in this growth that we can
experience that we are part of the whole, that we are the whole.

In his most ascetic phase, Gaudi radicalised austerity in his eating and dress,
and experienced it with his whole being. He says, “The mortification of the
body is the joy of the spirit..mortification is as fitting for the body as for the
soul: to endure heat in summer and cold in winter. One must eat only to
avoid dying.”

This radical life, experienced and lived as a believer, with great devotion and
total dedication to the Temple works, probably first led him to moments of
clarity in his consciousness and spiritual growth, and ultimately to a mys-
tical experience.
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Edward Schillebeeckx says, “God reveals himself in and through human
experiences.”

And Werner Heisenberg, the Nobel laureate for his work in quantum phys-
ics, writes, “The first gulp from the glass of natural sciences will turn you
into an atheist, but at the bottom of the glass God is waiting for you.”
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We particularly share the words of Xavier Zubiri, “The experience of God is
not an experience separate from everyday life: walking, eating, crying, hav-
ing children... It is not an experience separate from these things, but pre-
cisely the way of experiencing them all, the divine condition that man con-
sists of.” And he adds, “To transcend does not mean to be beyond things,
because, on the contrary, God is formally and intrinsically within them...
And this is the essence of divine transcendence: it is not to be ‘transcendent

2

to things’, but to be ‘transcendent within things’.
From the Sagrada Familia we would like to highlight:

Its verticality, which expresses this evolutionary and ascending path; a path
that glorifies unity, not multiplicity; the void, not form; Heaven, not earth.

It is the expression of a holistic and cosmological synthesis of this evolu-
tionary process of spirit, matter, life, mind and consciousness, as a single
reality made architecture.

It aspires to be sacred, totalising, transcendent architecture that seeks a
relationship with the universe and with the divine, with a strong symbolic
force like no other in the world. It is the expression of the very experience
of devotion through construction.

With the Sagrada Familia, we find the utmost intensity of his knowledge. It
becomes a bridge between Heaven and earth that speaks for itself, with its
capacity for timelessness, transcendence and mystery, difficult to grasp
without a profound experience, from within, from God. This experience
permeates the architecture and easily imbues open, receptive people,
whether they are believers or not.
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This direct transmission of the experience of God is a total gift, whether
given in architectural works, in literary works such as those of Saint Teresa
of Avila or Saint John of the Cross, or in works of life such as those of Moth-
er Teresa of Calcutta. They all become servants of the work, amanuenses,
as Carles Marti used to say, and through them Breath draws closer to us.

We would also like to highlight the remarkable life of the wise Antoni Gaudi,
an extraordinary individual who made his existence a constant offering on
a spiritual path of unique depth and consistence.
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SCENERY AND ARCHITECTURE.
LANDSCAPE AND ARCHITECTURE

Kazuyo Sejima

Kazuyo Sejima proposa la diversitat com a tema central, inspirada per la seva
visio de I'arquitectura com un espai de trobada similar a un parc. Aquests
entorns, que integren la individualitat i la col-lectivitat, fomenten la conviven-
cia, la llibertat i una multiplicitat d’experiencies. Aquesta idea ressona amb
I'essencia de la Sagrada Familia, on convergeixen diferents cultures i perspec-
tives. A partir de la seva propia experiéncia, Sejima presenta una arquitectu-
ra capag de generar emocio i inclusio, en qué I'espai esdevé un llenguatge
universal. Larquitectura, doncs, vamés enlla de la construccio de formes per
crear atmosferes que connecten profundament amb les persones.
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ARCHITECTURE THAT EXPRESSES AND INVITES,
WELCOMES, ELEVATES AND ENGAGES

Jordi Fauli i Oller

Thank you, esteemed and admired architects, for your great talks on the
essence of Gaudi’s architecture. And, in particular, of the Sagrada Familia,
where there is a deep connection between the expression of faith and ar-
chitecture and art.

Now we will look at the next steps for the Sagrada Familia: Antoni Gaudi’s
project for the main facade, the Glory facade, for which we are currently pre-
paring the executive project for the four bell towers and the entrance atrium.
The bell towers will be built with large tensioned-stone panels, like the cen-
tral towers, but laid out in a helicoidal pattern instead of levels.

Gaudi made the whole Sagrada Familia a hymn to life: a work that explains
the life of Jesus while also engaging everyone, because it reaches people’s
hearts. He wanted everyone who saw it to be moved and to question their
own life. As explained in Albums de Temple, “The main facade of the Sagrada
Familia will depict the life and death of man.” Gaudi places men and women
before the reality and decisions made throughout their lives and what will
happen after death, according to Christian eschatology.

From the city, you will see a monumental narthex or portico in front of the
towers, which Gaudi designed in a large model to evoke eternal glory. It is
made up of 16 monumental hyperboloid lanterns placed 20 to 78 metres off
the ground, supported by tree-like columns positioned discreetly in the
background. The lanterns, which depict the seven days of Creation in the
foreground and the nine angelic hierarchies in the background, will soar
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over the square/bridge in front of the facade, reaching halfway across the
street. They get bigger and taller as we move from the sides towards the
centre, with the cross on the tower of Jesus Christ in the background. Illu-
minated by the midday sun, they will form a stone block that gets progres-
sively taller towards the centre, with a clear verticality, to express the long-
ing for eternal life. Clouds will gather above the portico and the towers,
inscribed with the words of the Creed. The executive project and construc-
tion are new challenges that will be tackled through teamwork: interpreting
and bringing to life the theological content the architect proposed, estab-
lishing the detailed forms and geometries, resolving the structure and how
to build the whole facade, making the most of the expressive potential of
the textures, divisions and possibilities of the materials, resolving water
channelling, how sunlight enters through the lanterns, light, building tech-
nology, the artwork it will contain...

Gaudi’s architecture, as has been said, envelops the individual. And, at the
Sagrada Familia, we see it in the burst of joyful natural forms on the Nativity
facade, and inside the naves, full of light, colour and tree-like structures. Ar-
chitecture, along with art, conveys the essence of the catechistic and theo-
logical message, leading us to perceive the “mystery”, as you have explained.
The entrance atrium on the Glory facade, where construction will begin
shortly, will envelop anyone who enters with its slenderness and grandeur,
with its tree-like shapes, with its growing height and size towards the centre,
with the hymns that will ring out there, with the skylights on the vaults, as-
cending and luminous, with the artwork it will contain, which must be a liv-
ing expression of contemporary art and the intended meaning.

The atrium will be spacious and slender, 50 metres long, 18 metres deep and
up to 54 metres high, taller than the vault of the central nave inside. It will be
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like a slender hypostyle hall with fifteen column trees, similar to those in the
naves, with continuously branching limbs. Seven support the portico and
express the growth of human virtues. Eight, the Beatitudes, will support the
bell towers at heights of 30 and 45 metres, where the foundations of the tow-
ers will actually be. This way, in the atrium we will be beneath the portico and
the bell towers, covered by 20 skylights between 20 and 54 metres off the
ground, linked together and rising inwards towards the centre. They will be
very bright and colourful, as they represent the seven days of Creation and
the eight Beatitudes! All together, it will be an invitation to elevation, to elevate
yourself spiritually and to look up.

According to Gaudi’s written descriptions, in the upper half of the great wall
that separates the atrium from the inner nave, on the extensive facade that
gets taller towards the middle, reaching 54 metres, the artist will depict the
joy of the Heavenly court, presided over by God the Father, Christ the Judge
and the Holy Spirit, on the central windows, accompanied by angels and sur-
rounded by a multitude of saints from all over the world, with the Virgin Mary
first among them, dotted around this large space. Spiritual bodies, Heavenly,
imperishable, glorious, resplendent, powerful (1 Cor 15:15-44), full of life, col-
ourful, beautiful, luminous! The artwork and architecture, which merge ex-
pressively, will convey the joy of eternal life and make everyone want to be
there. Heaven will be bathed in light from above, from inside the towers. And
below it will end at twenty metres in a sloping choir that will intone celestial
hymns, with a portrayal of Purgatory: the antechamber of Heaven. Just below
the choir and extending down to the ground, Gaudi proposes to show how
Christ and the Church tell us to live so that we can reach eternal joy: love for
others —the fourteen Works of Mercy, conscious and service-minded practice
of our professions (with wide representation), prayer (the Lord’s Prayer) and
the Sacraments. The eight columns of the Beatitudes support the towers; and
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the slender, light fourteen columns of the Works of Mercy, on either side of
the doors, support the choir and lift us up towards Heaven.

The atrium, like the interior of the nave, will allow for multiple visions, view-
points and experiences, open to people from all over, of different origins and
beliefs, imbued with the atmosphere created by natural, tree-like, undulating,
ascendant shapes, by art, by colour and by light!

The facade —an expression of eternal glory— will invite visitors to enter its
atrium, where they will feel welcomed and uplifted. Contemplating the beau-
ty of the architectural space and the artistic masterpiece, they will feel invit-
ed to participate, to reflect on their own lives. Like the rest of the Sagrada
Familia, we hope its architecture will speak to the city and the world, and
faithfully, hopefully, keep the strength of Antoni Gaudi’s project alive. The
Glory facade is a major architectural challenge, and also the final main phase
of the construction of the Basilica, a beautiful challenge for the immediate
future that invites us to look ahead with responsibility, confidence and a
shared vision.

The Sagrada Familia has been and will be the work of many, carrying on what
has been done over the past 144 years, faithful to Gaudi’s project; the task of
apeople.

We thank you once again, Pritzker Prize-winning architects, for gracing us
today with your presence and your contributions. Antoni Gaudi would sure-
ly have welcomed you very Kindly, just as his beautiful architecture always
welcomes us!
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